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Program Kursu

Blok zajeé¢ : Warsztat pisania scenariusza

Cel zajg¢: samodzielne napisanie w profesjonalnym formacie scenariusza filmu krétko-
srednio- lub pelnometrazowego (fabularnego) majacego szanse realizacji przez stuchacza
kursu, w okresie 6-9 miesiecy. Ponadto kurs warsztatowy ma za zadanie zapoznanie
uczestnikéw z profesjonalnymi narzedziami pisarskimi, doskonalenie ich wtasnych projektow
oraz zapoznanie z praktycznym zwigzkiem scenariusza z produkcja filmowa w Polsce.

Tematy wyktadow i1 konwersatoriow w dziedzinie pisania scenariusza

1. Definicje dotyczace terminologii scenariuszowej i kompozycji dramaturgicznej
w filmie (w tym adaptacja a scenariusz oryginalny, réznice mi¢dzy rodzajami a gatunkami
filmowymi, relacje miedzy partyturg informacyjna jaka jest scenariusz filmu a planowaniem
produkcji; przydatne oprogramowanie komputerowe itp.)

2. Biblioteka scenarzysty — lektury podstawowe i dodatkowe (stuchacze otrzymaja
doktadny spis kilkudziesigciu pozycji ksiazkowych dostepnych na polskim rynku
wydawniczym) oraz najwazniejsze pomocne portale internetowe

3. Zatozenia wspoOltpracy ze stuchaczami w dziedzinie samodzielnego (cho¢
recenzowanego i konsultowanego) projektu scenariusza krotkiego filmu (fabularnego lub
dokumentalnego); sposob pracy nad wtasnym tekstem oraz plan 1 rodzaj wspotpracy z
wyktadowca

4. Zrédta inspiracji tematow i watkow. Kwalifikacja gatunku i rodzaju filmu
wybranego przez stuchacza oraz zwigzane z tym problemy dotyczace charakteru postaci
(protagonistow i antagonistow, osob drugoplanowych i tfa); intryga jako centralne
zagadnienie w wypadku dramaturgii filmu fabularnego, punkty zwrotne i ich rola, pointa oraz
przestanie cato$ci scenariusza

5. Kolejnos¢ pracy nad scenariuszem czyli od pomystu poprzez logline,
streszczenie, treatment, nowele itp. do pierwszej wersji (first draft)

6. Kompendium formy scenariusza filmowego (standard pisowni scenariuszowej w
Polsce, znaczenie skrétow i oznaczen w tekscie, objgtosé¢, podstawowe zasady kompozycji
dramaturgicznej)



7. Wszechstronna rola scenariusza w planowaniu obiektow zdjgciowych, srodkoéw
inscenizacyjnych, informacji w didaskaliach dla realizatoréw i odtworcow — CO scenariusz
musi zawiera¢ a co jest tylko opcja

8. Rodzaje narracji: linearna, nielinearna, obiektywna, subiektywna lub nietypowa
(np. dla filmu z jedng postacia, dla filmu realizowanego w jednym ujeciu itp.)

9. Omowienie fragmentoéw nadestanych prac; metody autokorekty merytorycznej;
script-doctoring a redaktor; podstawy recenzji

10. Putapki drzemiace przed scenarzystami i sposoby ich unikania (problematyka
dobr osobistych, prawo autorskie 1 inne elementy wlasnosci intelektualnej) oraz sposoby
zagospodarowania gotowych scenariuszy.

11. Rynek filmowy w Polsce, konkursy, stypendia i modele finansowania prac
scenariuszowych; wspotpraca producenta ze scenarzystg i warianty relacji umownych (w tym
omoéwienie glownych modutdéw typowej umowy producenta ze scenarzysta z punktu widzenia
interesOW tworcy); organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i problematyka
dokumentowania udziatu scenarzysty (metryka filmu jako podstawa wyptaty tantiem)

12. Rola stowarzyszen twérczych w ochronie prac scenarzystow (Gildia
Scenarzystow Polskich, Koto Scenarzystoéw w Stowarzyszeniu Filmowcoéw Polskich, Zwigzek
Autorow 1 Producentow Audiowizualnych, inne organizacje 1 stowarzyszenia pokrewne)

Zajgcia stacjonarne bgda ilustrowane z rzutnika merytorycznymi prezentacjami 1 fragmentami
scen z wybranych filmow. Ponadto stuchacze beda korespondowa¢ z wyktadowca ws. rozwoju
swoich projektow indywidualnie; otrzymaja drogg elektroniczng materialty pomocne przy
pisaniu scenariusza, oraz sugestie obejrzenia konkretnych filméw; wypozycza tez (opcyjnie)
od wyktadowcy gotowe scenariusze filmowe znanych filméw oraz otrzymajg inne pomoce
naukowe.

Blok: Warsztat pisania dramatu

CEL:

Stworzenie pelnowymiarowej autorskiej sztuki teatralnej, w ktorej osobiste doswiadczenia
autora przektadaja si¢ na dramaturgi¢ sceniczna.



| ETAP:

Poszukujemy tematu, punktu wyjscia osobistej historii. Moze to by¢ jedno zdarzenie,
przedmiot, zapamigtane zdanie, mysl, skojarzenie. Inspiracje¢ mozemy tez czerpaé z
istniejgcego juz utworu literackiego czy scenicznego.

Uruchamiamy burze mézgow polegajaca na zaglebieniu sie¢ w swoich wspomnieniach, silnych
emocjach, natarczywych snach czy bolacych nas problemach. Przystepujemy do swoistej
zabawy w autoterapi¢ lub hipnoz¢ na jawie. Dzigki temu wzbudzamy w sobie silne
zaangazowanie emocjonalne i motywacj¢ do zrealizowania projektu.

Dazymy do odkrycia ,,cigzaru”, ,,wagi” oraz oryginalno$ci dzieta.

Przywolujemy wybitne autorskie dzieta teatralne (teksty badz inscenizacje), ktére zmienity
nasze zycie 1 na zawsze pozostaty w pamie¢ci. Probujemy odkry¢ dlaczego tak si¢ stalo. Co w
tych sztukach byto niezwyklego?

Bedziemy tworzy¢ teatr, w ktéorym EMOCJONALNE ODCZUWANIE DRAMATU przez
widzé6w przewaza nad jego INTELEKTUALNYM PRZYSWOJENIEM. Przywotamy
przyktady sztuk, gdzie proporcje ,,odczuwania” i ,,rozumienia” maja podobny wymiar.

Ustalamy ostatecznie o czym chcemy napisa¢ sztuke teatralng — co bedzie jej glownym tematem
1 przestaniem.

Il ETAP:

Wybieramy gatunek i konwencje¢. Czy nasz pomyst to raczej materiat na tragedie, komedi¢ czy
oper¢ albo musical? A moze powinnismy uciec od REALIZMU i is¢ w strong
SURREALIZMU: Teatru Absurdu, Czystej Formy? A moze monodram?

Przywotamy przyklady réznych gatunkéw  scenicznych, wykazemy ich cechy
charakterystyczne oraz celowo$¢ wykorzystania danej konwencji.

[l ETAP:

W zaleznoéci od obranego gatunku, ustalamy STYL JEZYKA. Sztuka teatralna to
przedstawianie §wiata poprzez DIALOG. W kinie dominuje dialog realistyczny, natomiast teatr
daje mozliwos$¢ postugiwania si¢ roznymi FORMAMI dialogu.

Na podstawie przywolanych dzietl scenicznych zanalizujemy poszczegdlne style mowienia
bohateréw 1 sprobujemy odkry¢ zasadnos$¢ ich uzycia. Poznamy metody postugiwania si¢
METAFORA, ALEGORIA, czy SKROTEM SCENICZNYM.



IV ETAP:

Rozwéj pomystu w strone budowania linii dramaturgicznej utworu. Szukamy gtownego
bohatera - Protagniste. Moze alter ego autora? Tworzymy nast¢pnie najmocniejsze elementy
Swiata przedstawionego — punkty zwrotne, momenty prawdy, kulminacje i finat. Ustalamy
glownego Antagoniste, rozpisujemy przebiegi dramaturgiczne postaci drugoplanowych oraz
szukamy optymalnego sposobu na wyakcentowanie przestania utworu.

V ETAP:

Kreujemy przestrzen sceniczng dramatu — scenografi¢. Zakres szczegdtowosci opisu zalezy
wylacznie od potrzeb autora. Moze by¢ bardzo lakoniczny i1 ogélny, jak i niezwykle
drobiazgowy. A moze sfer¢ t¢ pozostawi¢ wylacznie wyobrazni rezysera? Przywotamy autorow
o r6znych stylach opisu scenografii.

VIETAP:

Przechodzimy do opisu poszczegdlnych scen, jednoczes$nie odpowiadajac sobie na pytania:
Co si¢ dzieje w danej scenie?

Do czego zmierzaja bohaterowie i w jakim sg Stanie emocjonalnym?

Jaka scena ma funkcj¢ w catosci dramatu?

Co jest najwieksza moca sceny? Z czego zostanie zapamigtana?

Jakie emocje badz wrazenie estetyczne powinna wzbudzac?

Ponownie analizujemy rozktad napie¢, motywacje bohaterow, przebiegi dramaturgiczne
postaci.

VI ETAP:

Opis scen przeksztalcamy w dialog. Traktujemy sceng jako mini sztuke teatralng — ona rowniez
musi mie¢ swoj przebieg, kulminacje i finat. Poszukujemy odpowiedzi na pytania:

Czy sytuacja jest realna czy formalna?

Do jakiego stopnia opowiadamy scen¢ poprzez dialog, a na ile zdajemy si¢ na DZIALANIE
postaci?

Czy stosujemy szczegdtowe didaskalia czy jednak pozostawiamy szerokie pole dla interpretacji
rezysera?

Dlaczego bohater w ogodle si¢ odzywa?

Moze warto zeby milczat?

A moze niezbgdny jest dlugi monolog?

Czy przedstawiamy obiektywne zdarzenie czy z czyjegos$ punktu widzenia?

Przywotujemy sceny z ulubionych dramatéw badz przedstawien teatralnych, do ktoérych
nieustannie wracamy. Analizujemy ich konstrukcje i dociekamy na czym polega ich sita.



Ponownie weryfikujemy i ewentualnie pod wptywem nowych pomystow modyfikujemy
poszczegblne elementy konstrukcyjne utworu.
VII ETAP:

Wielokrotnie czytamy i poprawiamy. Zadajemy sobie pytania:

Czy gtowni bohaterowie osiagneli cel?

Czy nastapita ich przemiana?

Czy zdarzenia zachowuja wiarygodno$¢ lub prawdopodobienstwo?

Czy zabiegi formalne nadal niosg pierwotnie zamierzony sens?

Czy nasze zatozenia zostaty zrealizowane? A moze stusznie, ze zostaly zmodyfikowane?

Ile zostato z naszych osobistych do§wiadczen, a ile wykreowalis§my?

Czy dramat nadal ma swojg emocjonalng moc?

Podejmujemy rowniez probe odegrania niektorych scen, zeby sprawdzi¢ ich site w praktyce.
Warto korzysta¢ z ewentualnych wlasnych zdolnosci aktorskich, by lepiej moéc sobie wyobrazaé
stany emocjonalne postaci.

VIII:

Usatysfakcjonowani wlasnym dokonaniem obmyS$lamy strategi¢ wystawienia napisanego
utworu. W repertuar jakiego teatru moglibySmy si¢ wpasowac? Styl i wyobraznia jakiego
rezysera znalaztyby podatny grunt w naszym tekscie? Moze ktory$ z utwordw zobaczymy
kiedy$ na scenie...



