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OPINIA OGOLNA

Przedlozona mi do recenzji praca doktorska Pani Irminy Szubert jest opracowaniem, ktore
nalezy oceni¢ jako zdecydowanie wybitne i pozytywne dzieto. Jest to praca, ktéra w sposob
jasny i wyczerpujacy eksponuje umiejetne prowadzenie przez autorke projektowania i realizacji
prac teoretycznych i badawczych w zakresie badan literackich. Ponadto temat podjety przez
Panig Szubert jest istotny dla obszaru studidw nad literaturg latynoamerykanska oraz dla
obszaru badan nad strukturami literackimi w narracji, poezji, a takze (cho¢ w mniejszym
stopniu) w teatrze, poniewaz autorka zajmuje si¢ wszystkimi trzema gatunkami w tworczosci
Miguela Angela Asturiasa. Badania nad sformutowaniami i wyrazeniami mitycznymi,
oralnoscig i procesami przenoszenia w powiesciach Miguela Angela Asturiasa przedstawiaja
nam propozycje, ktéra ma na celu wyeksponowanie aspektow, ktore sa nie tylko fundamentalne
dla zrozumienia tworczos$ci gwatemalskiego pisarza i laureata Nagrody Nobla, ale takze
dotycza pytan, ktore pozwalaja nam nieco glebiej pozna¢ centralne cechy jego literatury. Z

drugiej strony, znaczenie dzieta wynika zasadniczo ze ztozonosci, z jakg Asturias wyznaczyt



granice swojej pracy, z powodu jej zakorzenienia w kulturach lokalnych i rodowych,
odziedziczonych po magiczno-religijnym charakterze przodkéw z Gwatemali. Propozycja
doktorantki nie tylko wprowadza nas w obszar o duzym znaczeniu, ale rowniez przedstawia
narzg¢dzia badawcze, ktére sg dobrze dopasowane do tematu badan. Praca Pani Irminy Szubert
wydobywa wiec doktadnie kluczowa tre§¢ dziet Miguela Angela Asturiasa. Doktorantka
napisata prace, ktora bez watpienia szeroko i jasno przedstawia aspekty, ktore wybrata do
zbadania, i ktéra prowadzi nas z powrotem do bramy, ktéra w taki czy inny sposob zostata
pozostawiona w zapomnieniu, jak to wyrazily krytyczne badania samego Asturiasa i co

podkreslita rowniez doktorantka na poczatku swojej pracy.

Ocena ukladu rozprawy doktorskiej, w tym informacje o jej poszczegolnych cze¢sciach
skladowych

Praca doktorska zawiera facznie 249 stron. Praca podzielona jest na wstep rozpoczynajacy si¢
na stronie 3 i konczacy na stronie 13, oraz dwa rozdzialy, ktore jednakze, wedtug naszej opinii,
powinny zosta¢ okre$lona jako czg$ci, poniewaz kazda z nich zawiera si¢ z kolei w trzech

,»sekcjach”, w ktorych rozwija si¢ praca. W dalszej cze$ci omowimy te strukture:

1. Zardwno pierwszy, jak 1 drugi rozdzial przedstawiaja analityczno-syntetyczne i
filozoficzno-koncepcyjne aspekty pracy doktorskie;.

2. Pierwszy rozdziat zawiera 3 cze$ci. Jest to pierwsza wigksza potowa dzieta, liczaca
tacznie 99 stron (od strony 14 do 113). Rozdziat ten bada oralno$¢ w twoérczosci
Asturiasa.

a. Pierwsza czg$¢ pracy, zaczynajaca si¢ na stronie 14 i konczaca na stronie 39,
przechodzi do pierwszych aspektéw warto$ci oralnosci w literaturze kontynentu
z naciskiem na tworczo$¢ badanego autora.

b. Druga cze$¢ to stopniowe badanie rozwoju obrazéw, ktore swiadczg o polu
onirycznym jako elemencie sugestywnym literackich wszech§wiatoéw, ktore sa
poteznie karmione przez to co magiczne, tajemnicze i erotyczno-zmystowe
przelozone na efekty transcendentalne. Autorka analizuje strukture jezykowa
dzieta Asturiasa i zwigzki, jakie tworzy ta struktura z samym tekstem.
Doktorantka powraca do dzwigcznosci stow w utworach i1 przyglada sie
procesowi tworczemu gwatemalskiego autora, problemom rytmu i znéw statej
uwadze poswigconej jezykowi i jego fonetycznemu charakterowi. Druga czes¢

zawiera si¢ mi¢dzy stronami 40 a 72.



C.

Trzecia czgs¢ pierwszego rozdziatu rozprawy koncentruje si¢ na dialogu
dramatycznym 1 pracy ,Kukulkana”. Czg$¢ ta omawia niektore aspekty
karnawatu i parodii w teatrze Asturiasa. Ta czg$¢ rozdziatu pokazuje rowniez
znaczenie, jakie pisarz nadaje wszystkim swoim dzietom oraz powdd tak czesto
stosowanych w jego twoérczosci aspektow fonetycznych. Autorka wyjasnia

kazda z tych cze$ci. Ten fragment rozprawy zawiera tacznie 41 stron.

3. Drugi rozdziat to studium problemu formy i struktury narratologicznej w powiesci E/

serior Presidente. Zawiera on lacznie 103 strony i podobnie jak pierwszy rozdzial jest

podzielony na 3 czgsci.

a.

Pierwsza czg$¢ wyjasnia wizje 1 §wiatopoglad filmu w mysleniu Asturiasa.
Okresla rowniez teoretyczne relacje, jakie pisarz nawigzuje z filmem jako takim,
krytyke 1 relacje z ,instrumentami” analizy filmowej, montaz, definicje
Einsensteina, wérdd innych tematow, ktore rozwija doktorantka. Jest to opis i
prezentacja podstawowych Zrédet dla zrozumienia tego, co nastagpi w
nastepnych dwoch czgéciach rozprawy. ,,W klatce wiezy Eiffla” (tytul tej czesci
rozdziatu) zaktada wiec gtowne pojecia drugiego rozdziatu i wyjasnia, dlaczego
stuza one do pdzniejszej analizy proponowanej powiesci.

Cze$¢ ta ma na celu uscislenie w powieSci gwatemalskiego autora, aby
przestudiowac rozdzial XIV ;Todo el Orbe cante!. Autorka rozprawy zwraca si¢
nie tylko do samego rozdziatu, ale takze do przedstawienia aspektow, ktore z
jednej strony tworza powies¢, a z drugiej sa gtéwnym znakiem rozpoznawczym
Asturiasa jako pisarza. Parodystyczne aspekty tekstu sg opracowywane w
bezposrednim potaczeniu z analizg fonetyczno-rytmicznych aspektow utworu.
Wplywy na formy ekspresyjne a takze wptywu na formy ekspresyjny i struktury
narracyjne.

Trzecia 1 ostatnia czg$¢ tego rozdziatu to studium Asturiasa jako montazysty.
Doktorantka probuje przedstawi¢ relacje i aspekty kinematograficzne w
tworczo$ci gwatemalskiego pisarza. Badaczka rozszerza to pole o swoje zwigzki
z aspektami montazu w filmie, ideami rozwinigtymi przez rosyjskiego filmowca

1 badacza filmu Siergieja Eisensteina.

4. Koncowe aspekty rozprawy, abstrakt i streszczenie napisane zostaly takze w jezyku

angielskim. Wszystkie te aspekty zostaly przedstawione migdzy stronami 218 a 224.

5. W dalszej czegsci rozprawy mozemy wyszczegdlni¢ duza sklasyfikowang bibliografie

dziet Miguela Angela Asturiasa, ta nastepnie teksty cytowane na temat dzieta



gwatemalskiego noblisty. Znajdujemy tu réwniez prace badawcze, ktére pomogly w
procesie badawczym.

6. Ostatnim aspektem zawartym w pracy sg w sumie cztery ilustracje. Dwie oktadki
publikacji wydanych przez Editorial Losadaw latach 1967 i 1980. Ponadto dwie
ilustracje odpowiadajace oktadkom publikacji Lewiatana Thomasa Hobbesa autorstwa
Abrahama Bosse. Oktadki pochodzg z publikacji Cambridge University Press i W. W.
Norton & Company z lat 2007 1 2020.

Metodologia badawcza (zalozenia, cele, metody)

Celem niniejszej pracy doktorskiej jest przedstawienie doglebnego studium tworczosci Miguela
Angela Asturiasa w trzech gléwnych aspektach: wykorzystania i wprowadzenia w zycie mitow,
ktére sa obecne w calej jego twoérczosci, ustnego charakteru jego literatury oraz form
przekazywania profilu transtekstualnego, ktory nabiera roznorodnych i glebokich niuanséw w
narracji, teatrze i poetyce gwatemalskiego autora. Praca obejmuje znaczng czg¢$¢ tego, co
zostalo zaproponowane w odpowiedni sposdb, poniewaz przedstawione tematy stopniowo
spelniajg 1 realizuja nakre§lone wytyczne. Oprocz celu ogdlnego w kazdej z czgsci pracy,
istnieje korpus celow centralnych, ktére dominuja w kazdym rozdziale, co pozwala na otwarcie
dziedziny nauki na panoramiczne spojrzenie, ktore z kolei poglebia kazda z dziedzin wiedzy.
Rozumiemy, ze pozwolito to na odpowiednie zorganizowanie pracy zarowno w cze¢$ciach, jak
1 w wyjasnieniach przedstawionych dla kazdej z nich. Praca obszernie wyjasnia warto$ci
oralnosci i poetyckie efekty jezyka w kontekscie kultury (ktéra jest zasadniczo oralna). Autorka
stara si¢ wyjasni¢ literature Asturiasa poprzez interpretacj¢ nagromadzenia elementow, ktore
prowadza do owej oralno$ci i ram transferowych, ktére sa w niej obecne. Jest to zwigzane z
dramatami i zasadniczo z Kukulkanem. Nie nalezy zapominaé, ze teatr w swej istocie jest
réwniez sposobem taczenia wypowiedzi literackiej z ustng i w tym sensie w dramaturgii
Asturiasa efekt ten jest obfity. Celem bylo przeanalizowanie efektu, jaki wywotuje w
czytelniku, a tym samym przyjrzenie si¢ problemowi odbioru sztuki, ktdry jest nie mniej wazny
dla gwatemalskiego autora. Fenomen wyrazu kulturowego, ktory jest zdeterminowany przez
czynniki historyczne, polityczne i spoleczne, a takze przez stale obecny w nim synkretyzm
religijny. Ostatecznym celem bylo zrozumienie filmowego charakteru dziet Asturiasa poprzez
wskazanie na podstawowe cechy technik montazu filmowego, ktére studiowal i szeroko
zdefiniowal Sergiusz Einsenstein. Jesli chodzi o metode stosowang przez doktorantke,

uwazamy, ze podchodzi ona do pracy z perspektywy, ktora przyjmuje aspekty ,,ztozonej”



metodologii (Edgar Morin), poniewaz ta zaktada transdyscyplinarne osiggni¢cie przedmiotowej
analizy. Studiujagc tworczo$¢ gwatemalskiego autora w jej réznorodnosci (fonetyczno-
fonologicznej, jezykowej, literackiej, wizualno-kinematograficznej, dramatycznej), jest rzecza
naturalng, ze mozna z niej wyprowadzi¢ jedynie praktyczng metodologie, jesli nie jest ona
zwigzana z wieloma aspektami. Ponadto nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie te aspekty sa
wzajemnie powigzane z poruszanymi tematami. Efektem jest obszerne studium o niespotykanej
ztozonosci; tym bardziej, ze sam Asturias (jego tworczo$¢), jest postrzegany takze w ten
sposob; tak ze mozemy podsumowaé je w interpretacji hermeneutycznej, dramatyczno-
literackiej metodzie analizy oraz wizualno-dzwigkowej, ktora przenosi nas na plaszczyzne
studiow wizualnych i kinematograficznych. Na koniec nalezy doda¢, Ze jesli chodzi o
metodologie, w ostatnim rozdziale, ,,Asturias jako montazysta”, autorka podejmuje, jesli mozna
tak to ujac, swoiste studium porownawcze powiesci El Serior Presidente. Odnosi calg strukture

powiesci do montazu zaproponowanego przez Sergiusza Einsensteina.

Wykorzystana literatura

Bibliografia wykorzystana przez doktorantke jest obfita i obszerna, co daje solidng podstawe
teoretyczng do osiagni¢cia zaplanowanych celow. Autorka pracy szczegdtowo klasyfikuje
prace i teksty w swojej rozprawie na trzy gtowne dzialy. Jak juz wspomniano, dziaty dzielg si¢
na: l.- bibliografic bezposrednia zawarta w opublikowanych pracach Miguela Angela
Asturiasa; 2.- bibliografie, na ktéra powotano si¢ w tekscie 1 materiaty, z ktérymi pracowano,
obejmujace zaréwno artykuly naukowe na temat tworczosci Asturiasa, opublikowane w
czasopismach akademickich o duzej sile oddzialywania, jak i ksigzki po$wiecone specjalnie
opracowaniu autora; 3.- ponadto, bibliografia wykorzystana jako wsparcie referencyjne dla
pracy, ktora ma na celu zarbwno wsparcie zasad metodologicznych zastosowanych w pracy,
jak 1 dogtebne opracowanie zrodet w celu teoretycznego uzupetnienia pracy. Nalezy podkresli¢,
ze zrodta sg obfite nie tylko w pracach poswigconych specjalnie autorowi opracowania, ale
takze w calej bibliografii dotyczacej tego tematu. Autorce pracy udato si¢ potaczy¢ wybrane
zrédla na rézne sposoby, co $wiadczy o opanowaniu przedstawionego tematu, jak réwniez o
mozliwo$ciach teoretycznych oferowanych w rozprawie, ustanawiajac zwigzek migdzy
réznymi autorami. Powigzania miedzy autorami, takimi jak Miguel Angel Asturias, a innymi
referentami, takimi jak Eisenstein, nie s zb¢dne w badaniu i nie tylko dlatego, Ze sa cytowane,
ale rowniez dlatego, ze s3 zwigzane z tymi aspektami, poniewaz ustanowione powigzania

systematycznie wspierajg pracg. Po zapoznaniu si¢ z wykorzystang bibliografig i zrozumieniu,



ze jej szeroko$¢ i1 rdznorodno$¢ jest wykazana, nalezy jednak podkresli¢ brak w niej dwoch
podstawowych tytutow. Sa to ksigzki Gillesa Deleuze'a La imagen-movimiento: estudios sobre
cine i La imagen tiempo: estudios sobre cine (odpowiedniotom I i IT), wydane przez PAIDOS
Barcelona w 1986 roku. Tam Deleuze w pelni broni i wyjasnia ewolucj¢ filmoznawstwa i
rozw6j montazu, w ktorym oczywiscie analizowany jest Eisenstein, a ktory mogtby réwnie
dobrze wspiera¢ merytorycznie prace. Brak tych dwoch waznych tomow nie ma oczywiscie
wplywu na prace, ale trzeba podkresli¢ mozliwos¢ ich wiaczenia, jesli probuje si¢ przenies¢

temat na inne instancje, takie jak publikacja pracy doktorskie;j.

Szczegolowa ocena wybranych czeSci pracy (struktura i uklad tematéw w rozdzialach,
oryginalno$¢ tematyczna)

W ksiagzce George'a Steinera Extraterritorial, wydanej przez Ediciones Siruela w czwartym
wydaniu w jezyku hiszpanskim w 1971 roku, w ,,Przedmowie” pisze on o wielowymiarowosci
jezyka w literaturze. Steiner pisze: ,,Koncentracja na jezyku Nabokova lub Becketta w
migdzyjezykowym lub wewnatrzjezykowym labiryncie ich twoérczosci (...) wskazuje (...) na
wplyw rewolucji jezykowej na sposob rozumienia literatury”.! Dalej stwierdza on: ,,Cala

literatura jest konstrukcjg jezyka™

. Przywotujemy to odniesienie, ale nie przed stwierdzeniem,
ze rozprawa Irminy Szubert przy jej czytaniu przypomniala nam slowa francusko-
amerykanskiego autora. Praca doktorska Pani Szubert przedstawia nam ,,gleboka i rozlegla
podroz”, ktora zaczyna si¢ od najbardziej ,,pierwotnego” lub fundamentalnego wymiaru, aby
dojs¢ do punktu, ktory okresla si¢ jako punkt kulminacyjny. W taki sposob, ze temat zaczyna
ujawnia¢ aspekty, ktore, cho¢ mogty by¢ poruszane przez innych autordéw, nie przestaja mie¢
drogi, ktora sama w sobie prowadzi do nowej refleksji nad dzietem gwatemalskiego noblisty.
Jak juz wyjasniliSmy bardzo zwigzle, autorka pracy przechodzi od podejscia opartego na
jezyku, a nastgpnie na oralnosci, do ztozonego rozwoju konstrukcji literackiej, ktora jest
zbudowana jak montaz filmowy. Zwiazek mi¢dzy oralnoscig a czytaniem na glos wyjasnia
dramatyczno-teatralny charakter jezyka Asturiasa. Dlatego centralnym celem pracy jest:
,»Zasadniczym celem mojej pracy jest wigc ujawnienie pryncypialnych regut systemu srodkéw
jezykowo-estetycznych” (str. 4) i w tym sensie wtasnie tego dokonata szanowna doktorantka,
podobnie jak robit to sam Asturias w swojej tworczosci. To wlasnie ten gléwny cel wyraza

ustalony porzadek i strukturg, ktora tworzy mape drogowa dla innego odczytania i interpretacji

literatury Asturiasa. Przez calg pierwsza cze$¢ rozprawy doktorantka zaglebia si¢ wystarczajaco

'Georger Steiner, Eksterytorialnosé, str. 10.
2 Ibid.



w rygor, jaki stawia przed nig oralno$¢, 1 nie wychodzi syntetycznie poza zwigzki ustanowione
przez stowo, cenne zwiazki, dekodowanie ,naczyn polaczonych” (Harold Bloom) ze
spoteczenstwem gwatemalskim, z przodkami, z teorig kultury; ustala zwigzki z ,,glosem
poetyckim” i gtosami przodkdw oraz wyjasnia, jak proces pisania Asturiasa ksztaltuje si¢ dzigki
mozliwos$ci potaczenia poprzez glgboka identyfikacje ze §wiatem tubylczym, ktora jest obecna
w calej literaturze Miguela Angela Asturiasa. Autorka analizuje Legendy gwatemalskie i
powtarzalno$¢ oralnosci w ich wytwarzaniu. Omawia tam przesunigcia i wptyw sonorystyki na
nie. Zauwazamy, ze wszystkie teksty Asturiasa sg zakorzenione w dramaturgii, ktéra przynosi
lub zaktada z teatru. W ten sposéb odnajdujemy zasadniczo podstawowy aspekt wyjasniajacy
kontekst literacki, w ktorym dziatal gwatemalski autor. Waznym aspektem, ktory nalezy
podkresli¢, jest relacja Asturiasa ze $srodowiskiem, ktore go otaczato, co wedlug wielu jego
krytykow nie bylo zbyt szczesliwe, jesli chodzi o odbidr jego tworczosci; doktorantka twierdzi,
ze ,,Pomimo odnowy prozy Hispanoameryki, fundamentalne dzieto Asturiasa, takie jak:
Leyendas de Guatemala (1930), El SeriorPresidente (1946), Hombres de maiz (1949) 1 Mulata
de Tal (1963), nie cieszyly si¢ duzym powodzeniem, co potwierdzito skromng liczb¢ nowych
przektadéw, nieliczne wznowienia czy obcojezyczne antologie” (str. 12) i co nie mniej wazne,
musimy pami¢taé, ze juz w 1972 roku José Donoso w swojej ksigzce Moja osobista historia
boomu wyjasnia, ze sam Asturias mimo Nagrody Nobla nie cieszyt si¢ popularno$cig nawet
wsrod swoich czytelnikéw (patrz rozdziat 4 dziela, Donoso). To jeszcze bardziej potgguje
ztozonos¢, z jaka doktorantka rozwija rdzne aspekty tematyczne analizowane i wyjasniane w
przedmiotowej rozprawie. Oczywiscie mechanika jezyka to sprzet, ktory jest jasno
przedstawiony w pracy. Tak wigc zasadniczo przechodzi od oralnosci, przechodzac oczywiscie
przez barokowe ekscesy ,idiomatyzacji”’, ktora podkre$la zrodta w dziedzinie erotyki,
wykorzystujac mieszank¢ Indian, Metysow 1 Hiszpanow poprzez uzycie jezyka, ktory
uwydatnia to, co glgboko erotyczne i osigga pierwsza kulminacj¢ (koniec pierwszej wigkszej
cze¢$ci rozprawy, ktorg autorka okresla jako rozdziat), ktora dotyczy przede wszystkim dramatu.
Teatr, jak wszyscy wiemy, opiera si¢ nie tylko na oralno$ci i na samym stowie, lecz takze na
muzycznosci sztuki. W ten sposob praca postepuje od oralnosci, wyrazania oralnosci, rytmiki,
zmystowosci, poezji 1 wreszcie dramatyzmu. Jest to sekwencja, w ktérej opisane i
przeanalizowane s rézne zrodta, z ktorych Miguel Angel Asturias czerpat w swojej pracy, a
takze zilustrowane poprzez dzieta i teksty. W tym sensie autorka otwiera nowe perspektywy
badania i analizy.

Druga czg$¢ pracy jest skierowana w innym kierunku, ale jest zintegrowana z pierwszg (a raczej

jest kontynuacja czgsci pierwszej). Bez tego wyjasnienia uwazamy, ze praca bylaby niepelna



lub mato zrozumiata. Ale dzigki tej pierwszej cze$ci autorka dokonala podstawowego
podejscia, aby zrozumie¢ dzieto Asturiasa w jego réznych wymiarach. Druga czgs¢ pracy
zdecydowanie zaglebia si¢ w zrddta teoretyczne, z ktorych czerpie doktorantka, i zdecydowanie
popycha do przodu gléwny cel rozprawy, rozwijajac metody i metodologie niezbedne do
przetestowania hipotez jej pracy doktorskiej, jak réwniez zalozonych celow. Kolejnym
aspektem, o ktorym nie wspomnielis$my, jest karnawalowy charakter dzieta Asturiasa i jego
polifoniczno$¢, do ktorej odwotuje si¢ réwniez doktorantka, aby przeanalizowaé
wielowymiarowos¢, jaka zyskuja badania tego wymiaru w kontekscie tego, czego si¢ szuka.
Jesli pierwsza czeScig byla oralno$¢ i1 dramatycznos$¢, to druga czescia jest mit, kreacja,
narracja, i zdecydowanie montaz. W drugiej czgsci te wyjasnione powyzej elementy tacza si¢
ze zrodlami, z ktorych czerpal Asturias, aby doj$¢ do wniosku, ze gwatemalski tworca jest
montazysta: analiza dzieta El Sesior Presidente 1 elementow, ktdre zawieraja najistotniejsze
elementy jego narracji. Tam literackie zasady estetyczne taczg si¢ z jgzykowymi i poetyckimi,
aby stworzy¢ dzieto polifoniczne 1 szeroko je zdefiniowaé. Autorka pokazuje nam, jak
Eisenstein konstruuje ze swojej definicji montazu nowy czas dla narracji z przesuni¢ciami
czasowymi i metafikcyjnymi, ktére wywieraja moc w fabule. Rozumiemy intencje doktorantki,
ze gwatemalski noblista przyswaja sobie zasady montazu, aby dowarto$ciowaé swoja
tworczo$¢ w jej wielowymiarowosci. Jednak z naszej perspektywy to, co zrobit Eisenstein, jest
naszym zdaniem, doktadnie odwrotne. Rosyjski filmowiec i krytyk stworzyt zasad¢ montazu z
perspektywy zewnetrznej, tzn. z literatury, i w tym sensie to, co zrobilby pisarz, to
przestrzeganie fundamentalnie literackiej zasady zwiazanej z kulturg. PrzedloZzona nam praca
doktorska wykazuje zalozone cele w sposdb, mozna powiedzie¢, taki jak sam Asturias
napisatby inng powies$¢ lub sztuke, w sposob choralny. Jest to praca, ktora otwiera, niczym
wachlarz, szereg mechanizméw dialogowych 1 polifonicznych w odniesieniu  do
proponowanego badania. Rozprawa porusza klucze i rejestry, na ktore wcze$niej zwracano
uwage tylko czesciowo lub wecale, jest jednoczesnie lektura, ktéra nas odzywia i zaprasza

ponownie do jeszcze glebszego odczytania gwatemalskiego autora.

Jezyk i formalna strona rozprawy

Pod wzgledem jezykowym i formalnym recenzowang rozprawe nalezy oceni¢ jako
prace bardzo dobra i o wyjatkowej jakosci naukowej. Praca doktorska zaklada biegtos¢
jezykowa 1 chociaz nie nalezy zapomina¢, ze doktorantka pisze w jezyku polskim, ale musi

czyta¢ ksigzki i1 teksty Asturiasa, w jezyku ktory nie jest jej jezykiem ojczystym. Pod tym



wzgledem, jest to warto$¢ dodana i wigkszy jest takze efekt wysitku intelektualnego, poniewaz
nie widzimy lepszej metody na zrozumienie tekstow Asturiasa jak ich lektura w jezyku
hiszpanskim. Praca jest wolna od btedéw skladniowych, ortograficznych i stylistycznych.
Autorka uzywa akademickiego jezyka naukowego, zachowuje krytyczny dystans do
omawianych tekstow teoretycznych, przywotuje je w sposob $wiadczacy o duzej dojrzatosci
badawczej. Doktorantka prowadzi wywdd w pierwszej osobie liczby mnogiej, co jest forma
dobrze zakorzeniong w polskim dyskursie naukowym i adekwatng do tego typu pracy. Formy
bezosobowe stosuje zgodnie z wymogami gramatyki 1 stylistyki.

W pracy stosuje si¢ odsylacze w nawiasach i przypisy, co jest juz wlasciwie standardem
w literaturoznawstwie 1 jest powszechnie stosowane w roznych studiach literackich. Autorka
konsekwentnie uzywa wytycznych Chicago 17th Footnote dotyczacych cytowania. Norma taka
nie jest dzi§ powszechna, poniewaz obserwujemy coraz wigcej, ze réznych pracy i studiach
uzywaja wigcej normy APA (American Psychological Association) nawet Chicago, ale inline
referecing. Jakkolwiek, z naszego punktu widzenia oceniamy pozytywnie, ze doktoranta
wybrala t¢ metode referencyjng, poniewaz uznajemy ja jako bardzo dobry sposob cytowania
referencji teoretycznych i naukowych. W recenzowanej pracy metoda ta jest uzywana
poprawnie zardwno w samym teks$cie, jak 1 w cze$ci referencyjnej. W moim odczuciu na
gruncie literaturoznawstwa korzystniejsze jest stosowanie standardu Chicago lub Turabian z
przypisami i Ibidem ze wzgledu na ich precyzyjnos¢. Wybrany przez siebie styl doktorantka
stosuje konsekwentnie na przestrzeni catej pracy. Podsumowujac — pod wzgledem edytorskim
i jezykowym, a takze pod wzgledem zastosowania prawidtowych zasad odwotan

bibliograficznych, oceniam prace bardzo pozytywnie.

Pytania problemowe

Po przeczytaniu pracy Pani Irminy Szubert rozumiemy, Ze jest to praca, w ktorej zawarta jest
podstawowa istota jej analizy tworczosci Asturiasa. W tym sensie proponujemy mozliwos¢
omoéwienia dwoch aspektow, ktore wydaja nam si¢ kluczowe dla badania gwatemalskiego
autora. Nie nalezy zapomina¢, ze Miguel Angel Asturias, mimo Ze jest jednym z szeiciu
latynoamerykanskich laureatéw Nagrody Nobla, nie ,cieszy si¢ popularnoscig” lub
przynajmniej takg poczytnos$cia, jakg mieli inni pisarze. Mozemy stwierdzi¢, ze wraz z Juanem
Carlosem Onettim, innowatorem w dziedzinie techniki narracyjnej w literaturze
latynoamerykanskiej, Asturias jako autor i jego dzieta weszty do tego, co George Steiner

(powolujac si¢ na innych) okresla jako ,,sekretne arcydzieta literatury wspotczesnej” (Steiner:



Eksterytorialnosé, str. 58 wydanie w jezyku hiszpanskim). Wobec niezrozumiatej rozleglosci
jego tekstow, czym w kazdym razie bylyby komunikacyjne mosty, ktore Asturias oferuje dla
reifikacji podmiotu latynoamerykanskiego. Oczywiscie subiektywnos$¢ i che¢ odtworzenia
ekspresowej metaforyki ,,esencji”, pierwotnego zrodla, ktére nas odrdznia, co miatoby
rezygnowaé z calej tworczosci Asturiasa? A jezeli w tym kontek$cie chodzi o pisarza
zaangazowanego nie tylko w swoja prace, lecz takze w restytucje przodkow, to jakie jest
znaczenie dzieta gwatemalskiego autora jako calo$ci?

Drugi problem dotyczy tellurycznego charakteru samego dzieta. Chcieliby$my
przedyskutowaé, czy te fundamentalne elementy moga stanowi¢ ponowne ugruntowanie
obecnosci literackiej, ktora dominuje w duzej czegsci spektrum latynoamerykanskiego i1 ktora
(naszym zdaniem) mozna zdefiniowa¢ jako nowy tryb telluryzmu, oraz w taki sam sposob w
jaki takze Alejo Carpentier zostat ufundowany na muzycznych (fonetycznych, oralnych) i
dramatycznych warto$ciach latynoamerykanskich, przy czym oba aspekty zostaly rozwinigte
przez autorke rozprawy na rdzne sposoby i w réznych punktach.

Trzecim problemem (ktérego nie moglo zabraknagé w naszej ocenie) jest zaglebienie si¢ w
modele dramatyczne realizowane przez Asturiasa, a takze w cala muzyczng referencyjnosc, z
jaka pisarz traktowal cate swoje dzieto, a przynajmniej prawie cate. Mozna by powiedzie¢, ze
ramy dramatyczne s3 maksymalnie wyeksponowane, wykorzystujac ze szczegdlng
skrupulatno$cia 1 wspaniato$cia choralng aspekty rzadko spotykane w dramacie
latynoamerykanskim. Walor muzyczny, ktory miesza si¢ z charakterem oralnosci obecnym w
jego tworczo$ci narracyjnej, jak na przyktad cytowany przez autorke pracy El Serior Presidente
lub Legendy gwatemalskie obecne rowniez w Cuculcdn lub w Emulo Lipolidén, potwierdzaja
ten wewnetrzny zwiazek teatru, pomys$lanego jako masa orkiestrowa, podobna do kompozycji
Eisenstenowskich w filmach takich jak E/ acorazado Potemkim (mi¢dzy innymi). Pamigtajmy,
ze rezyser ,,JJosé Castaneda (1898-1983), (...) wykorzystat teksty powiesSciopisarza Miguela
Angela Asturiasa w swoich operach Lipolidon i Imdgenes de nacimiento (1933)”
(MezaSandoval® : str. 143), a pozniej Sandoval potwierdza, ze jego dzieto Emulo Lipolidén
zostalo wystawione jako kantata w 1973 r. przez innego rezysera niemiecko-gwatemalskiego
Dietera Lehnhoffa, co potwierdza to stanowisko. Wynikaja one ewidentnie z jego osobistych
wyobrazen, koncepcji i potrzeby przywrocenia pochodzenia, ktore jest obecne w calej jego
tworczosci. W tym sensie uwazamy za konieczne omdwienie tego tematu, ze cho¢ nie byty one

tak ,,widoczne” w inscenizacjach teatru dramatycznego, to jednak przy wielu okazjach watek

3 Meza Sandoval, Gerardo E. "La Musica Escénica En Centroamérica". W Revista Estudios 2009 (22): 143-154.

10



pochodzacy z tworczosci Asturiasa byt traktowany jako warto$¢ dla teatralnej nowoczesnosci
w Ameryce Lacinskiej. Ponadto, aby przeanalizowa¢ w tej perspektywie kinematograficznej
reprezentacje-wizje, ktore znajduja si¢ w kinie, powiedzmy, ze Asturias jest teatralny ze
wzgledu na swoj tadunek tekstowy (teatr to tekst) i wizualny ze wzgledu na swoj tadunek
kinematograficzny (film to czas-obrazu, obraz-ruch [Deleuze]), a powie$¢, narracja, opiera si¢

na tych dwoch ostatnich zasadach.

Ocena czy rozprawa doktorska prezentuje ogolna wiedze teoretyczna kandydata w
dyscyplinie.

Po ocenie zarowno dokumentacji ztozonej przez doktorantke, jak i pracy na stopien doktora,
doszli$my do wniosku, ze wiedza teoretyczna Pani Szubert, jak réwniez wyniki jej pracy
badawczej przedstawiaja w sposob metodyczny i obiektywny osiagnigcia wiedzy teoretyczno-
naukowej w dziedzinie studiéw, ktorej doktorantka sie poddaje. Swiadczy o tym zastosowanie
technik dokumentacyjnych i analitycznych z podejsciem naukowym. W tym sensie rozprawa

spelnia wymagania w tym zakresie.

Whioski i konkluzja koncowa

Wyrazone wyzej sugestie 1 uwagi krytyczne nie zmieniaja mojej pozytywnej opinii o pracy, i
to nawet wybitnej pracy doktorskiej, Pani mgr Irminy Szubert. Przedtozona mi do recenz;ji
rozprawa doktorska spetnia kryteria regulaminowe i stanowi oryginalng realizacj¢ problemu
naukowego, jakim jest badanie twoérczosci literackiej Miguela Angela Asturiasa w catym
kontekscie literacki oraz poprzez odniesienie do tez teoretycznych, obejmujacych takze obszar
teorii hermeneutycznej, jak wymieniony chociazby George Gadamer, mi¢dzy innymi. Praca
stanowi $wiadectwo ogolnej wiedzy teoretycznej doktorantki w obszarze literaturoznawstwa,
zwlaszcza w zakresie teorii literatury i powiesci latynoamerykanskiej oraz potwierdza jej
zdolno$¢ do prowadzenia samodzielnej pracy naukowej. Do najwazniejszych warto$ci
omawianej rozprawy naleza: waznos¢ i aktualno$¢ podjetego tematu, w tym uwzglednienie luk
badawczych w zakresie literatury latynoamerykanskiej w zakresie mitow, oralnosci, przekazu.
Cechg pracy jest duza przejrzystos¢ i uporzadkowana argumentacja naukowa, podparta
starannie skonstruowang ramg metodologiczng. Ponadto doktorantka wykazata si¢ duza
precyzja w opisie oraz umiejetnym stosowaniem metod analitycznych. Wykazata si¢ rowniez
$wiadomoscig ograniczen pola badawczego. Uzycie jezyka bylo wlasciwe — praca nie stwarza

niepotrzebnych barier komunikacyjnych, a przy tym jest interesujagca. Wreszcie, doktorantka
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wykazala si¢ umiejetnoscia formutowania niezaleznych wnioskow — efektem czego praca
stanowi istotny etap w naszym poznawaniu literatury — nie tylko dziet literackich Asturiasa.

Reasumujgc moje rozwazania pragn¢ wyrazi¢ przekonanie, ze przedstawiona mi do oceny
rozprawa doktorska pani mgr Irmina Szubert spelnia wymagania okre§lone w ustawie o
stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

literaturoznawstwa. Wnioskuje o dopuszczenie Pani Szubert do dalszych etapow przewodu

)
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doktorskiego.
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