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Zrédla poezji Konstancji Benislawskiej. Barokowa elegia
pokutna a Piesni sobie spiewane

Konstancja Benistawska (1747-1806), poetka z terenéw Inflant Polskich, w badaniach na-
ukowych byla przewaznie traktowana pobieznie. Poza Wactawem Borowym (Borowy, 1958,
s. VII-XXIII) oraz Tomaszem Chachulskim (Chachulski, 2000, s. 5-19) - badaczami, repre-
zentujgcymi rézne pokolenia, ktorzy poswiecili poetce krotkie opracowania poprzedzajace dwa
wydania krytyczne Piesni sobie Spiewanych (Benistawska, 1958; 2000) - o autorce wspomina si¢
najczesciej zdawkowo, a jej tworczos¢ nadal czeka na cato$ciowe ujecie. W syntezach poswie-
conych polskiej literaturze dawnej badacze zwykle jedynie odnotowuja zaistnienie tego dziefa
Benistawskiej (Kleiner, 1981, s. 536, 539; Prejs, 1989, s. 95; Kostkiewiczowa, 1983, s. 114; Klimo-
wicz, 1998, s. 117-118; Hernas, 2008, s. 429), a pojedyncze artykuly na temat jej poezji doty-
cza zagadnien zwigzanych przede wszystkim z mistycyzmem Piesni... (UScifiska, 2013; Dem-
kowicz, 2016)! lub wybranych probleméw z zakresu retoryki i stylistyki utworu (Kaczmarzyk,
1975; Obremski, 1998). Nie przes§ledzono natomiast zwigzkéw tomu poetyckiego autorki z tra-
dycja barokowej literatury religijnej, zwlaszcza tej o charakterze penitencyjnym. O potrzebie
odbycia pokuty Benistawska pisze duzo, wtracajac watki penitencyjne zaréwno w swoja wersje
Modlitwy Patiskiej, jak i Pozdrowienia anielskiego na piesni roztozonego, dlatego w niniejszym
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I W kontekscie zwigzkéw mistycyzmu z poezja barokows nie mozna przeoczy¢ monografii Katarzyny Kaczor-
-Scheitler, w ktdrej badaczka analizuje barokowe kobiece teksty mistyczne inspirowane myslg terezjanska
(Kaczor-Scheitler, 2005).
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artykule przeanalizowano Piesni... w kontekscie tychze zwigzkow dzieta poetki z tradycjg ba-
rokowej piesni pokutnej*.

Na trop faczenia Piesni... z literaturg pokutng naprowadzaja dwaj wspomniani autorzy
syntez literackich - Wactaw Borowy i Tomasz Chachulski. Marek Prejs, autor dzieta o péznym
baroku (a wigc o czasach, w ktdrych omawiane dzieto poetki nalezatoby chronologicznie umie-
$ci¢), usprawiedliwia brak analizy Piesni... w swej pracy w nastepujacy sposob: ,,Benistawska |[...]
nie przynosi jakich$ zdecydowanie nowych rozwigzan, wrecz odwrotnie, jak sie wydaje, jest ma-
nifestacja $wiadomego historyzmu” (Prejs, 1989, s. 14-15). Jeszcze krocej o autorce wypowiedziat
sie Czestaw Hernas, nazywajac tworczos¢ poetki ,tradycyjnym nurtem pisarskim” (Hernas, 2008,
s. 429). Rozni si¢ ona bowiem od ,,poezji eksperymentalnej” Karola Mikotaja Juniewicza, Hiero-
nima Faleckiego czy Jézefa Baki, poniewaz charakteryzuje sie wrazliwoscig wobec sacrum, pra-
wie calkowitym brakiem epatowania groteska i makabrg oraz poetyka medytacji’, pociagajaca
za sobg inng strukture stylistyczno-sktadniowg utwordéw (brak u poetki chociazby kroétkiej, pie-
ciowersowej formy wiersza - typowej dla Juniewicza czy Baki)*. Ponadto, Benistawska cechuje
intelektualizm przejawiajacy si¢ w odwolaniach do doktoréw Kosciola i sporéw teologicznych
(Chachulski, 2000, s. 17) oraz konceptach podporzadkowanych przede wszystkim prébie ujecia
tajemnic teologicznych, a nie - jak ma to czesto miejsce u poetéw doby saskiej — prébie zaszo-
kowania czytelnika®. Poetka, probujac opisaé nature Boga, postuguje sie wiec czesto subtelng
refleksja teologiczna (podsuwajacg mysl o scholastycznych sylogizmach). Dlatego, jak pisal An-
toni Czyz, w Piesniach... obecny jest ,,blask wiary, ktdry stara epoka zatracita” (Czyz, 1988, s. 129):

Ojcze! Kt6z sie nie zdziwi? Czlek bez winy Twojej

zrzec si¢ Twego Ojcowstwa ma w wolnoéci swojej,

Ty za$, Wszechmocny Boze, bez zlych naszych czynow

Nie mozesz nas wylaczy¢ z liczby c6r i synow.

(Ksiega I, Piesn 2: Ojcze nasz, ktorys jest w niebie, w. 121-124)

Jezyk jest w tym fragmencie, i niemal w calym dziele Benistawskiej, narzedziem reli-
gijnego poznania. Prézno w jej poezji szuka¢ wyraznych odniesien do rzeczywistosci

[N

Innym zagadnieniem jest elegia o$wieceniowa - gatunek, ktérego granice wyznacza ton elegijny zwigzany
z odczuciem smutku czy melancholii ptynacych z obserwacji rzeczywistoéci. Elegie oswieceniowe maja najczesciej
charakter osobisty, filozoficzny lub patriotyczny i pozostajg jedynie w luznym zwigzku z elegia barokows. Na temat
charakterystyki tego o§wieceniowego gatunku zob. Doktdr, 1999 (zwlaszcza rozdz. II: Swiadomosé gatunkowa epoki).

w

Medytacyjny charakter lirykéw Benistawskiej przejawia sie w wystepowaniu typowych dla rozmyslan wyliczen, anafor
i powtdrzen, majacych na celu utrwalenie poetyckiego obrazu Boga i jego wieloaspektowej roli w zyciu czlowieka,
np.: ,Ojcze nasz! Ojcze wszedzie! Ojcze w kazdej dobie: / w rozdze i poglaskaniu, w zdrowiu i w chorobie! / [...]
Ojcze! Bo z Ciebie jestem i przez Ciebie zywie, / i bys$ nie Ty, dawno bym nie zyla prawdziwie [...]” (Ksiega I,
Piesn 1, w. 156-156, 173-174).

Na temat specyfiki poetyckiej tworczosci poetéw doby saskiej zob. m.in. Prejs, 1989; Pieczynski, 2013.

[N

O zadziwieniu i zaskoczeniu czytelnika jako gléwnym celu poetéw schylku baroku, a takze o zmniejszeniu roli
abstrakeji na rzecz ukonkretnienia w péZnobarokowej tworczosci religijnej zob. Pieczynski, 2013, s. 65.
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spotecznej czy politycznej, jedynie kilka razy autorka wspomina o sobie: swoim wieku, cho-
robie, dzieciach®.

Przestrzen utworéw Benistawskiej rozpigta jest pomiedzy dwoma podmiotami: penitent-
ka — poetka oraz adresatem modlitw, ktérym w pierwszej cze¢séci Piesni jest Bog, w drugiej —
Maryja, a w trzeciej — przede wszystkim Chrystus. Uklad ten, charakterystyczny dla calosci
Piesni sobie Spiewanych, sktadajacych sie z parafraz popularnych modlitw, sugeruje model
poetycki, do ktérego Benistawskiej najblizej — jest nim barokowa elegia pokutna. Nie cho-
dzi tu jedynie o zwigzek budowany na nieréwnej relacji pomiedzy modlacym sie a odbiorcs,
ale przede wszystkim o zaczerpniety przez poetke z historii kultury i literatury obraz $wia-
ta oraz jednostki. Watek penitencji mozna dostrzec juz w pierwszej czesci Piesni..., w kto-
rej poetka wymienia najwazniejszych dla kultury baroku pokutnikéw:

Daj nam Chleba naszego! Chleba tez, pokuty,

jakim si¢ leczyt Dawid dwéjnym grzechem struty,

jaki dat zycie wieczne grzesznej Magdalenie,

jakim sie Piotr po grzechu zasilal codziennie.

(Ksigga I, Pies$n 6: Daj nam chleba naszego powszedniego dzisiaj, w. 73-76)

Swiety Piotr, Dawid, a zwlaszcza Maria Magdalena’, jako postaci doskonatych pokutnikéw,
sg przedstawiane na wielu barokowych obrazach i rzezbach (Kamykowski, 1939, s. 54)8. Ich wy-
korzystanie przez poetke wskazuje na tradycje wanitatywna epoki, ktora z tematu pokuty uczy-
nifa jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywoéw (Pelc, 1993, s. 15).

Powr6t do modelu siedemnastowiecznej elegii pokutnej moze wynika¢ zaréwno z tego, ze Be-
nistawska to, co zauwazyl Prejs, ,,reprezentatywny przyklad owej zapdznionej kultury barokowej
owczesnych Ziem Wschodnich” (Prejs, 1989, s. 97), jak i ze $wiadomej proby przeciwstawienia sig
nowinkom przedo$wieceniowym, ktére autorka, zywo interesujaca si¢ kultura literackg kraju, zna-
ta chociazby ze zbioréw Jozefa Andrzeja Zaluskiego i z poezji Elzbiety Druzbackiejs.

W definicji elegii pokutnej autorstwa Stefana Nieznanowskiego podkreslone zostaly przede
wszystkim watki egzystencjalne piesni, ktére przenosza akcent z adresata elegii na tego, ktéry
kieruje don prosbe:

6 W Piesniach... wystepuje wlasciwa dla baroku tendencja do familiaryzacji za$wiatow (niebo jawi sie poetce na wzor
dobrze zarzadzanego majatku) i militaryzacji Zycia wewnetrznego, typowa dla duchowosci potrydenckiej (Obremski,
1998, s. 163-171). Ze wzgledu na wysoka konwencjonalnos¢ tych obrazéw maja one niewielkie znaczenie dla
indywidualnej wymowy tej poezji.

7 Barokowe ujecie postaci Marii Magdaleny w homiletyce i literaturze péznego baroku zob. Golan, 2017, s. 44-61.

8 Zob. np.: San Pietro penitente Ludovica Carracciego (ca 1595), Maddalena penitente Bartoloméa Estebana Murilla
(1650) czy oratorium Mozarta Davide penitente (1785).

9 Benistawska dala dowdd swojego oczytania w literaturze jej wspdlczesnej, wspominajac w autorskim przypisie do
Ksiegi II, Pies$ni 5: Blogostawionas Ty miedzy niewiastami m.in. Noce arabskie Antoine'a Gallanda w przektadzie
Lukasza Sokolowskiego (Awantury arabskie lub Tysigc nocy i jedna, t. 1-12, Warszawa 1767-1769), ktére zarazem
jednoznacznie potepita (Benistawska, 2000, s. 111). O Druzbackiej pisza dwaj autorzy utworéw pochwalnych
poprzedzajacych tre$¢ autorska Piesni sobie Spiewanych. Na znajomos¢ Zebrania rytmoéw przez wierszopisow zyjgcych
lub naszego wieku zeszlych pisanych Jozefa Andrzeja Zatuskiego zwrécil uwage Chachulski (Chachulski, 2000, s. 7).
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Ascetyczne dazenia baroku, bedace poczatkowo wynikiem kryzysu autorytetéw, pozniej za$ przemy-
$len filozoficznych, wprowadzily do literatury nowe jako$ci: niepokdj egzystencjalny i strach przed
odpowiedzialnoscig za wlasne zycie. Pierwszy — kwestionowal sensowno$é¢ ludzkich dziatan, mowit
o marnoéci rzeczy doczesnych, znikomosci $wiata. Drugi — wyrazal przeswiadczenie o ludzkiej sta-
bosci, sklonnosci do zlego, wyolbrzymiat role taski, jedynego ratunku czlowieka w pozaziemskim
obrachunku z Bogiem. Depresyjna tonacje osiagaly te rozwazania przez parafrazowanie lub ttuma-
czenie tzw. psalmoéw pokutnych (np. K. Miaskowski, Elegia pokutna do Pana i Boga; W. Kochowski,
Do pokuty majgcego si¢ cztowieka; W. Potocki, Decyma piesni pokutnych i in.) oraz tych ksiag biblij-
nych, ktdre szczegélnie akcentowaly niegodnos¢ cztowieka, jego stabosci, $miesznos¢ dlugofalo-
wych zamierzen (np. W. Kochowski Trenodia 11 21) [...]. Elegie pokutne zachowywaly kontrastowa
kompozycje. Byla to kontrastowos¢ czysto liryczna, zestawiano tu bowiem obok siebie rézne jakosci
emocjonalne, ukazujace wahania wewnetrzne i meke poety. Rozpigtoé¢ tych jakosci byta dos¢ duza:
strach i ufnoé¢, pewno$¢ i niepewno$¢, przerazenie grzesznika i rado$¢ pokutnika, vanitas docze-
snoéci i stabilizujacy walor zaswiatow (Nieznanowski, 1990, s. 158).

W podobnym tonie o elegii wypowiada si¢ Prejs, podkreslajac réwniez jej zwiazek ze styli-
styka psalmu. Wedlug niego piesn pokutna to:

[...] piedn religijna o podniostym, konfesyjnym charakterze wykorzystujaca pewne elementy stylizacji
psalmicznej, a przede wszystkim odwolujaca si¢ lub tez wdziewajaca na siebie kostium postawy pokut-
nej Dawida jako ponadczasowego modelu przezycia religijnego i poetyckiego zarazem (Prejs, 1989, s. 22).

Na zalezno$¢ Benistawskiej od psalmoéw, zwlaszcza Psalméw Dawidowych Jana Kochanowskie-
go, zwracali juz uwage badacze. Chachulski postawil teze, ze lektura dzieta poety z Czarnolasu
byta dla Piesni sobie spiewanych gtéwnym motorem ich powstania (Chachulski, 2000, s. 14; 2006,
s.24-45)". Zwlaszcza w warstwie jezykowej tworczo$ci Benistawskiej z pewno$cig mozna odnalez¢
nawigzania gtéwnie do dzigkczynnych i pochwalnych psalméw 95, 98,103, 117, 138, 146, 147, 150:

A cho¢ jedynie z naszym jest pozytkiem

iz naszg chwalg Cie wielbi¢, z tym wszytkiem
kazate$ sobie, Boze wiekuisty,

nie$¢ czes¢ i chwale przez Twego Psalmisty.

Niesmyz wiec chwale i piesn w Panskie uszy

z miejsca swojego, to jest z czystej duszy,

z czystego serca, mysli i jezyka [...]

(Ksiega III, Pie$n 24: Piesri ostatnia. Chwata Ojcu i Synowi etc., w. 16-23)

Nie tylko dzielo Kochanowskiego wplyneto na ksztalt literacki Piesni... Benistawskiej. Sro-
dowisko jezuickie, bliskie poetce chociazby za sprawg kregéw rodzinnych", uczynilo jej pie$n

10 T. Chachulski, jako pierwszy ze wspdlczesnych badaczy, poswiecit analizie tekstéw Benistawskiej artykul, w ktérym
zasygnalizowal konieczno$¢ poglebionych studiow nad inflanckg poetka (Chachulski, 1995, s. 77-92).
11 Obaj szwagrowie Benistawskiej nalezeli do Towarzystwa Jezusowego (Chachulski, 2000, s. 10).
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religijng instrumentem wiary katolickiej. Jak pisze Alina Nowicka-Jezowa, poezja byla po
czesci elementem reakeji autorki na popularnos¢ $§piewnikéw dysydenckich, w ktorych zna-
lazty si¢ takze psalmy Kochanowskiego (Nowicka-Jezowa, 1992, s. 230-253)". Zgodnie z tg
ideg cze$¢ popularnych $piewnikéw katolickich powstawata w centrach innowierczego edy-
torstwa, na przyktad w Wilnie®. Byly student Akademii Wileniskiej i autor Piesni katolickich
nowo reformowanych (Krakéw 1738) Stanistaw Serafin Jagodynski w poprzedzajacej je przed-
mowie pisal, ze $piewa si¢ je ,naprzdd do wzbodzenia wnetrznego nabozenstwa, w ktérym sie
duch do Boga podnosi” (Jagodynski, 1638, k. A2), a dopiero p6zniej, by wyrazi¢ mito§¢ Bogu.
Na pierwszym miejscu, mimo modlitewnego charakteru pieéni, znajduje si¢ zatem modlacy.
Mozna to zaobserwowac u Benistawskiej, ktora staje sam na sam z Bogiem, czekajac nie tyl-
ko na przebaczenie grzechéw, lecz takze na calkowite mistyczne spelnienie.

Struktura utworéw Benistawskiej sktania badacza do poszukiwania ich zZrédel w tekstach
stricte barokowych, zapoczatkowanych w znacznej mierze przez wczeéniejszg metafizyczng
liryke religijng (Hernas, 2008, s. 31)14. Czestaw Hernas, piszac o wzorcach polskiej literatury
religijnej, pod owym pojeciem rozumial twoérczos¢ poetycka, w ktérej wystepuje wiara bazu-
jaca na lasce Boskiej oraz przekonaniu, ze prawdziwe zycie czeka cztowieka po $mierci, za$
poki ona nie nadejdzie, jednostka powinna kierowac¢ sie w zyciu filozofig ascetyczna!s. Z takiej
poezji (poza zrdédlami biblijnymi) czerpie przede wszystkim elegia pokutna. Na pierwszym
planie pozostaje w niej grzesznik z bezmiarem winy, podkreslajacy wlasng utomnos¢ wo-
bec odlegtego Boga. Zarazem, za sprawa wiary w odkupienie, jest on niemal pewny zbawie-
nia ($lady charytologii $w. Augustyna). Rzeczywisto$¢ (jak dobrze pamietamy z poezji Sepa
Szarzynskiego) w zaden sposéb nie moze by¢ przyjazna ani nawet neutralna (np. w utworze
Na statug abo obraz $mierci)'s, o czym pisze Benistawska. Swiat jest raczej ruchomg putapka,
w ktérej jednostka czuje si¢ osaczona i zagrozona:

12 Na temat obecnosci poezji J. Kochanowskiego w kancjonatach staropolskich zob. Pelc, 1963.

13 Byly to m.in.: Piesni nabozne na $wigta uroczyste wg porzqdku Kosciota Sw. Katolickiego rzymskiego na caly rok zebrane
(1745) i Piesni polskie do mszy $w. Z niemieckiego jezyka na polski przetozone (1789).

14 Pojecia ,,poezji metafizycznej” uzywam zgodnie z definicja zaproponowang przez Hernasa i rozwinieta przez
Antoniego Czyza, ktory do poezji metafizycznej zalicza teksty ,wyrazajace pierwotny sad egzystencjalny i nakierowane
na istotno$ciowe poznanie bytu jako bytu” (Czyz, 1988, s. 11). Nalezy jednak pamieta¢, ze istnieje dyskusja wokot
heurystycznych zalet tego okreslenia, ktére pomimo tego sporu w opracowywanym tu kontekscie jest nadal najbardziej
adekwatne. Janusz S. Gruchala zauwazyt bowiem, Ze termin ten bywa rozumiany zbyt wasko (jako wlasciwy jedynie dla
poezji Mikolaja Sepa Szarzynskiego i Sebastiana Grabowieckiego) lub tez zbyt szeroko (jako dystynktywny wyréznik
dla calej gamy tworczosci barokowej) (Gruchata, 1987, s. 16-17).

15 Mikotaj Sep Szarzynski, w ktérego twoérczosci Hernas upatrywal wzorcéw pdzniejszej poezji religijnej (Hernas, 2008,
s. 31), pisal pod wptywem m.in. dziet ascetycznych Ludwika z Granady. Teksty hiszpanskiego pisarza byly przektadane
na jezyk polski przez dominikanéw, a mys$l dominikanska za sprawg zwlaszcza Antonina z Przemysla, przyjaciela
i spowiednika Mikolaja Sepa Szarzynskiego, byta mu znana (Ciesielska-Borkowska, 1939, s. 111; Blonski, 1996, s. 28).

16 Witold Wojtowicz jest zdania, zZe - wbrew obiegowym opiniom - éw barokowy niepokdj moze dotyczy¢ jedynie sfery
wartosci $wiatowych. Poddajac analizie poezj¢ Sepowa, badacz zauwaza, ze uniwersum kosmiczne jest przez poete
pojmowane zgodnie ze schrystianizowang wersja arystotelizmu, uzupelniong o tradycj¢ Boecjaniskiej konsolacji,
jako wieczne i niezmienne. Opinia ta stanowi odmienng koncepcje ujecia rzeczywistoéci barokowej w stosunku do
hipotezy o widocznym w baroku kryzysie §$wiadomosci objawiajacym si¢ lekiem wobec poczucia zerwania ze swiatem
(zob. Wojtowicz, 2019, s. 56-57).
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jako wsrzdd sidel chytrotownych stoje:
sidla nade mna, sidla i pode mng,
za mna i ze mngy, sidla i przede mna;

sidla nade mng - rozkosz, szczescie z pycha,
sidla pode mng - rozpacz z troska licha,
sidla przede mng - dalsze gnanie $wiata,

za mng i ze mng - przepedzone lata;

sidla z lewicy - nieprzyjaciot wiele,
sidla z prawicy — sami przyjaciele,
(Ksiega II, Piesn 9: Modl si¢ za nami grzesznymi teraz i w godzing Smierci naszej, Amen, w. 38-47)

Zacytowane wyliczanie, typowe dla poetyki medytacji, zawiera w sobie jednak nietypowa
dlan intensywnos¢ emocjonalna, zdradzajaca duze napiecie podmiotu oraz (typowa) tendencje
do spojrzenia na $wiat z perspektywy metafizycznej (moze nawet proto-egzystencjalnej?), kto-
re roznig Benistawska od ,,poetéw eksperymentalnych’, idacych w zupelnie innym kierunku niz
niegdys Sep. Wystarczy przyjrzec sie chocby przetworzeniu motywu osaczenia i uwiktania au-
torstwa Juniewicza, by zobaczy¢ znaczng rdznice w opisie (réwnie) groznego $wiata:

Zwaz pajeczyne,
cudzej przyczyne
i swojej straty:
gdy potow zbiera.
sama si¢ zdziera
z jedwabnej szaty
Mysli twej kratki
podobne siatki
3 pajeczynie:
wszelka otucha
i ty jak mucha
Zginiesz w perzynie
(Refleksyje duchowne, w. 3787-3798).

Swiat przedstawiony w Piesni... Benistawskiej to rzeczywisto$é, w ktorej kazdy element —
zgodnie z poetyka psalmu - jest stworzony po to, by chwali¢ Boga i zarazem pos$wiadczaé Jego
istnienie. Byty bowiem, zgodnie z nauka jezuicka, stanowig znaki Bozej obecnosci (Czyz, 1988,
s. 120). Sceneria wykorzystana przez poetke przywotuje réwniez na mysl ztozong, pelna prze-
pychu barokowa scen¢ operowa, w ktérej kazdy poruszajacy si¢ element jest cz¢scia tego same-
go, ztozonego mechanizmu:

»Bgdz wola Twoja!” — wola Slofice nieprzerwanie.
toz wota nieodmiennie Ksi¢zyc w swej odmianie.



Zrédta poezji Konstancji Benistawskiej. Barokowa elegia pokutna a Piesni sobie spiewane « 45

»Bgdz wola Twoja” - rota gwiazd i planet wola,
»Bagdz wola Twa” - wolaja wszystkie niebios kola.
(Ksiega I, Pie$n 5: Bgdz wola Twoja jako w niebie, tak i na ziemi, w. 21-24)

Poetyka elegii pokutnej i psalmu jest przede wszystkim widoczna w okresleniach samego
podmiotu, ktéry zgodnie z konwencjg nazywa samego siebie ,,lepiankg lichg’, ,modika niepu-
stg, ,nedzna czlowieczyng” czy ,kobiecing grzeszng” (Ksiega I, Piesn 1: Modlitwa Patiska na
piesni podzielona, w. 3,18, 12, 14), ktéra przede wszystkim liczy na zmilowanie Boga. To kolejny
element charakterystyczny dla poetyki elegii pokutnej, czerpigcej wzorce z biblijnych psalméw.
Benistawska wykorzystuje tez fragmenty Modlitwy Pariskiej, by na ich bazie poglebi¢ ekspresyj-
na wymowe modlitwy i jeszcze mocniej podkresli¢ jej penitencyjny charakter:

Ja odpuszczam, o Panie, odpus¢ mi wzajemnie.

Ja zemsty bra¢ nie bedg z bliznich, a Ty ze mnie.

Daruj, gdy grzech méj z pozwem przeciwko mnie stanie

przed straszliwym Twym sadem, daruj, daruj, Panie!

(Ksiega I, Piesn 7: Odpusé nam winy nasze, jako i my odpuszczamy, w. 181-184)

Poetka nie jest jednak, mimo duzej emocjonalnosci jej Piesni..., tak gwaltowna jak chocby
Jan Andrzej Morsztyn w Pokucie w kwartanie, gdzie pojawiaja si¢ okreslenia jednostki wska-
zujace zaréwno na cheé zaszokowania czytelnika, jak i glebokg pogarde autora wobec wlasnej
kondycji:

Jam robak ziemny, proch nozny, pies zgnily,
We mnie si¢ wszytkie rynsztoki zrodzily,

Jam jest nieczystej biatoglowy szmaty
Kawalec, wywdz miejskich $cierwow [...]

(Pokuta w kwartanie, w. 3—-6)17

Benistawska nie posuwa sie do az tak mocnej samokrytyki i poprzestaje na podkresleniu
wlasnej grzesznosci. Jej zdanie o sobie samej nie moze by¢ do konca zte, skoro jej dzieto jest
réwniez poetyckim $wiadectwem zmagania z wlasng wolg na drodze mistycznej. Podmiot
Morsztyna i innych autoréw skrajnie potepiajacych jednostke nie widzi nadziei na ocalenie
poza taska Boga i nie dopuszcza zadnej unio mystica.

Typowe w elegii pokutnej sa takze 1zy, o ktoérych Loyola pisal, ze stanowig ,,przeciwienstwo
oschiosci” (Loyola, 1969, s. 217) i s3 symbolicznym oraz koniecznym wyrazem skruchy. U Be-
nistawskiej pojawiaja sie one wielokrotnie, ale wylacznie w kontekscie pokuty (np. ,tzy pokutne”

17 Na temat znaczenia i charakteru tego kontrowersyjnego utworu J.A. Morsztyna wypowiadalo si¢ wielu badaczy.
J. Pelc widzial w nim typows elegi¢ pokutng, podkreslajac zawartg w tekscie proébe o litos¢ podmiotu poetyckiego
(Pelc, 1993, 5. 15). Z kolei Radostaw Grzeskowiak zauwazyt w wierszu Morsztyna zdystansowanie si¢ wobec gatunku.
Jak pisze badacz, poeta dazy do zbawienia za wszelkg cene, uzywajac nie tyle pokory, ile wlasnego intelektu i logicznej
argumentacji. Zbawienie dla Morsztyna nie jest wiec objawem Bozej laski tylko efektem handlowej wymiany
pomiedzy stronami umowy, dlatego ,,po Pokucie w kwartanie elegia pokutna nie powinna mie¢ racji bytu. Zamach
na konwencje okazat sie catkowicie skuteczny” (Grzeskowiak, 1995, s. 178).
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z Ksiegi I: Piesni 2: Ojcze nasz, ktérys jest w niebie, w. 144 oraz ,,czyni¢ pokute ze Izami” z Ksie-
gi I1: Piesni 9: Médl sig za nami grzesznymi, teraz i w godzing Smierci naszej, Amen, w. 6), maja
charakter puryfikacyjny!s. W podobnej funkcji wystepuja w elegiach Wactawa Potockiego czy
Olbrychta Karmanowskiego. O {zach nie ma z kolei mowy w Pokucie w kwartanie.

Do tej pory zaprezentowano podstawowe cechy elegii pokutnej, ktére niezmienione lub zmo-
dyfikowane mozna dostrzec w Piesniach sobie spiewanych. Sg to: stylizacja psalmiczna, posta-
wa pokutna przejawiajaca sie we wzgardzie wobec siebie samego i §wiata, poczucie zagrozenia
wynikajace z wszechobecnego na ziemi grzechu ($wiat jako putapka) oraz wiara w odkupienie,
ale ze $wiadomof$cia, ze pokuta przyczynia si¢ do zbawienia.

Istnieje jeszcze jeden argument potwierdzajacy teze, ze liryce Benistawskiej blizej do form
poetyckich ustalonych w XVII wieku anizeli do ,,szalonej” poezji emocji, czesto retorycznie
agresywnej w stosunku do czytelnika (Pieczynski, 2013, s. 50). Jest nim wyeksponowany indy-
widualizm, podkreslony juz w samym tytule omawianego dziela. Pies$ni §piewane sg samej sobie,
cho¢ przeciez ich adresatem jest zawsze Bog lub Maryja. Rownie wazne - je$li nie wazniejsze
od odbiorcéw - sa wyeksponowane emocje podmiotu poetyckiego, ktore §wiadcza o ambiwa-
lencji uczu¢ jednostki, o jej wewnetrznym bojowaniu:

Nie proszg, izbym wolna byta pokus, Boze.

Wiem to, ze bez pokusy czlowiek by¢ nie moze,

wiem, ze zycie czlowiecze wojna jest na ziemi,

a wojna ustawiczng z zbdjcami setnemi.

Nie czu¢ pokus - to tylko anielska jest rzecza,

co zezwala¢ — diabelska, wojowa¢é - czlowiecza.

(Ksiega I, Piesn 8: I nie wwodz nas na pokuszenie, w. 29-34)

Zmaganie to skutkuje w przypadku twdrczosci Benistawskiej psychizacja rzeczywistosci poetyc-
kiej. Przyjmuje ona ekspresje psychiczna podmiotu, jest zagrozeniem, ktére, wydaje sie, ,reaguje”
na zachowanie oraz mysli jednostki. Nosi ona takze cechy jej $wiatowego (i zarazem duchowego)
przeciwnika. Nie moze wiec podmiot uciec od dylematéw moralno-egzystencjalnych, poniewaz
ten $wiat jest zbudowany, zgodnie ze $redniowieczng jeszcze estetyka (Tatarkiewicz, 1988, s. 18-19,
133), ze znakéw wskazujgcych na transcendencje: ,,Gdzie spojrze, gdzie si¢ zwroce, gdzie ucha nad-
stawie, / zda mi sie wszystko moje wyrzucaé bezprawie” (Ksiega I, Pie$n 5: BgdZ wola Twoja jako
w niebie, tak i na ziemi, w. 17-18).

Jak zauwazyt Janusz Pelc, poezje metafizyczng tworzono w Polsce nie tylko w pierwszym okre-
sie baroku (Pelc, 1993, s. 21). Jedng z waznych cech kondycji czlowieka tej epoki byt bowiem strach
przed absolutnym unicestwieniem, przeplatajacy si¢ z niezachwiang wiarg w zbawienie duszy, co
przejawialo si¢ takze w utworach pokutnych powstajacych w drugiej potowie XVII wieku. Ambi-
walencja emocji, typowa dla liryki barokowej, ujawniata sie zwtaszcza w podejéciu do $mierci, kto-

18 Na temat statusu lez jako odmiennego od innych ludzkich wydzielin pisata Mary Douglas: ,,Lzy s3 jak rzeka
oczyszczajacej wody. Oczyszczaja, zmywaja brud, kapig oczy, jak wiec mogg prowadzi¢ do nieczysto$ci? Co
wazniejsze jednak, lzy nie majg zwigzku z cielesnymi funkcjami trawienia i prokreacji, stad w mniejszym zakresie
mogg symbolizowac relacje i procesy spoleczne” (Douglas, 2007, s. 159).
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rej nieprzewidywalno$¢, poza aspektami fizycznymi, budzita w podmiocie lirycznym najwiekszy
lek. Dla Benistawskiej, zgodnie z tradycja chrze$cijanska, istniala $mier¢ dwuetapowa - fizyczna
oraz eschatologiczna, wynikajaca z grzechu:

Ale nas zbaw od zlego! Niech $§mier¢ mig niesyta

w czasie gniewu Twojego przed czasem nie chwyta,

$mier¢ nagta, niespodziana, $mier¢ po ktérej — biada! -
$mier¢ wieczna. Wieksza biada — gniew Twoj wieczny spada.
(Ksiega I, Pie$n 9: Ale nas zbaw ode zlego, Amen, w. 41-44)

Smier¢ jest zarazem koniecznym etapem na drodze do spotkania Boga. Z tego powodu Beni-
stawska, wykorzystujac motyw $w. Teresy z Avili, pozada unicestwienia ciata: ,,O $mierci, stodka
$mierci! Ach, o émierci droga! / Kiedy mie z Zycia zbawisz, a pokazesz Boga?” (Ksiega I, Piesn 4:
Przyjdz krolestwo Twoje, w. 243-244)". To wlasnie pojmowanie roli §mierci, jak pisat Pelc, sprawi-
fo, ze elegia pokutna stala si¢ w baroku gatunkiem popularnym (Pelc, 1993, s. 143). Jako poetyc-
ki wyraz $wiatopogladu ascetycznego, gatunek ten byt wtasnie manifestacja $wiadomosci tego, ze
$mier¢ jest nieuchronnym elementem ludzkiej kondycji. Autorzy piesni pokutnych prébowali od-
powiedzie¢ na pytanie: kim jest czlowiek? Kwestia ta stanowita jedno z podstawowych zagadnien
epoki, ale réwniez zostala wyartykulowana w biblijnym Psalmie 8. Obecny w elegii rachunek su-
mienia, opierajacy sie na przekonaniu, ze jednostka jest przede wszystkim istotg grzeszng, pociggat
za sobg prosbe do Boga o milosierdzie i lito$¢. Jak zauwazyt Pelc, elegia pokutna byla gatunkiem,
w ktérym podmiot manifestowat swoje religijne przebudzenie (Pelc, 1993, s. 336). Benistawska
podkredlita to bardzo wyraziscie w jednym z utwordéw, sktadajac Stworcy, na wzoér prawnej umowy,
pisemng obietnice poprawy swego zachowania:

Lecz dla mnie trzeba karty, ktérej ustna snadnie
obietnica z nietrwalej pamieci wypadnie.

Dzi$ gwalci, co¢ przyrzeka czlowiek, Panie $wiata,
a jutro przyrzeczenie z wiatrami ulata

Wiec padlszy na kolana pokornie ku ziemi,
przed nogi Syna Twego gozdzmi przebitemi,
biore pidro, o Ojcze, krwia ran drogich poje,
krwig Zbawce $wiata pisze przedsiewziecie moje.
[...]

Pomni na moje karte, ktorg-¢ nie przez dzieki

na wieczny czas z podpisem daj¢ wlasnej reki.

19 Por. z fragmentem stynnej piesni $w. Teresy z Avili Vivo sin vivir en mi: Vivo sin vivir en mi/ y tan alta vida espero /
que muero porque no muero (§w. Teresa od Jezusa, 2015, s. 8, w. 1-3). Na poérednig zaleznos¢ od poezji terezjanskiej
w najwiekszym stopniu zwracal uwage W. Borowy (Borowy, 1978, s. 191-192).

20 W ttumaczeniu Jakuba Wujka fragment Psalmu 8 brzmi: ,,C0z jest czlowiek, iz nan pamietasz abo syn czlowieczy,
ize go nawiedzasz?” (Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie polskim W. O. Jakuba Wujka S. J.,
1962, Ps 8, 5).
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Daje, gdy rok dwudziesty 6smy juz przemija -
biada mi, Ze tak p6zno! Daje — Konstancyja.
(Ksiega I, Pie$nt 7: Odpus¢ nam winy nasze, jako i my odpuszczamy, w. 149-156, 185-188)

Utwor stanowi bardzo osobiste wyznanie wiary, zintensyfikowane przez $wiadome zfacze-
nie dwdch porzadkéw - spotecznego i religijnego — ktore w $wiadomosci homo religiosus sta-
ja sie jedna rzeczywisto$cia.

Alina Nowicka-Jezowa, analizujac pieéni religijne epoki baroku, zauwazyta, ze podstawowa
wartoécia dla piszacych je bylo trwanie rzeczy, a najwigksza obawg - lek przed zniknigciem
(Nowicka-Jezowa, 1992, s. 92). Piesni pokutne byly wiec w znacznej mierze medytacjami
o $mierci, ktéra - zgodnie ze §wiatopogladem barokowym - znajdowala sie nie na zewnatrz
$wiata, ale w kazdej rzeczy jako nieodlaczna od zycia ,,cora grzechowa”. Najprawdopodob-
niej ta wszechobecno$¢ zagrozenia, od ktérego cztowiek nie byt w stanie sie¢ uwolni¢, skiero-
wala myséli podmiotu ku modlitwie2l. Dzigki temu nadawano prosbom nieraz indywidualny
charakter, wlasciwy dla epoki, ktdra ten indywidualizm, za cene separacji od $wiata natury,
odkryla.

Postawe pokutna, przejawiajacg sie w poezji Benistawskiej, mozna potraktowac jako element
$wiatopogladu mistycznego. Wedlug niego celem podmiotu jest psychiczne oddalenie si¢ od
$wiata i dazenie do intelektualnego poznania Boga. Barokowa ascetyka, ktérej poetka daje wy-
raz, piszac o sobie zgodnie z konwencja metafizycznej poezji religijnej, jest bowiem wstepem,
jak pisata Stefania Ciesielska-Borkowska, do drogi mistycznej (Ciesielska-Borkowska, 1939,
s. 31). Mistycyzm Benistawskiej odrdznia poetke od wigkszosci autordéw pie$ni pokutnych
i sprawia, ze Piesni sobie Spiewane sa nie tylko konwencjonalnym dzielem dewocyjnym, lecz
takze utworem, w ktdrym $cieraja si¢ dwie wizje antropologiczne: biblijnego prochu oraz miej-
sca, gdzie znajduje si¢ rowniez Boski pierwiastek, co stanowi warunek wstepny $wiatopogla-
du mistycznego.

Bez pokuty nie jest mozliwa préba maksymalnego zblizenia sie do Boga, a ostatecznie
- zjednoczenia si¢ z Nim. Nie ma zatem sprzeczno$ci pomiedzy swiadomoscia wlasnej grzesz-
nosci, o ktdrej poetka wspomina w wielu utworach Piesni..., a jej pragnieniem polaczenia sie
z Bogiem. Przeciwnie, wydaje si¢, ze im wigksza $wiadomos¢ nieuchronnoéci i okrucienstwa
grzechu, tym mocniej podmiot docenia znaczenie laski i mitosci Stworcy. Timor Dei, obecny
w wielu fragmentach Piesni sobie Spiewanych, ostatecznie zostaje ztagodzony przez $wiadomo$é¢
odkupienia, bo Benistawska pokiada calkowite zaufanie w Bogu: ,,Iy badz moja przewodnia,
w Tobie ufnos¢ cata, / Ty mie prowadz, abym si¢ w mysli nie splatata” (Ksiega I, Piesn 8: I nie
wwodz nas na pokuszenie, w. 7-8).

Elementy pie$ni pokutnej zostaly przez Benistawska $wiadomie wykorzystane w tekstach
modlitw poetyckich i wpisuja sie w droge (przed)mistyczng. Poetka, podazajac $ladem pozo-
stawionym przez autoréw siedemnastowiecznych elegii pokutnych, korzysta z poetyki gatunku

21 Cze$¢ autoréw piszacych elegie i pie$ni pokutne siegata, podobnie jak Benistawska, po modlitwe poetycka,
parafrazujaca teksty pacierza (zob. Kaspra Miaskowskiego Ojcze Nasz, Pozdrowienie Anielskie, Credo czy Wojciecha
Stanistawa Chroscinskiego Krétki zbior duchownych zabaw...).
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i umieszcza w swoich parafrazach modlitw takie elementy, jak: przekonanie o koniecznoéci czy-
nienia pokuty jako jeden z warunkow zbawienia, odwotywanie si¢ do barokowych ikon pokut-
nych (Marii Magdaleny, kréla Dawida, §w. Piotra), umieszczenie w tekstach odniesient do Ksie-
gi Psalméw zaréwno na poziomie semantycznym (charakterystyka podmiotu jako grzesznego
i stabego), jak i retorycznym (apostrofy, anafory, wyliczenia i hiperbole), wykorzystanie symbo-
liki tez towarzyszacych pokucie. Zapozyczenia z gatunku sprawiaja, ze $wiat utworéw Benistaw-
skiej jest rzeczywistoécig obcg podmiotowi, ktéry ma bolesng §wiadomo$¢ dualnoéci: materia—
duch. Analizowane pod katem wykorzystania gatunku elegii pokutnej Piesni... zdradzajg wigc
silny zwigzek z literatura barokowa i to w jej kontekscie przede wszystkim winny by¢ czytane.
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Sources of poetry by Konstancja Benislawska. Baroque penitential elegy and
“Songs Sung to Oneself”

Summary

The article is devoted to the analysis of the religious model present in ,,Songs Sung to Oneself”
by Konstancja Benistawska, an eighteenth-century poet from Polish Livonia. Benistawska’s work,
interpreted by Marek Prejs as a ,,manifestation of conscious historicism’, has not yet received re-
search focusing on its possible Baroque sources and inspirations, among which the penitential
elegy popular in the 17th century was undoubtedly present. The genre in which the lyrical ego
assumes the costume of David’s penitential attitude, is characterized by penetrating contents con-
tained in existential anxiety and high temperature of the emotions while stressing such traits as
the impermanence and ridicule of human intentions. These elements also appear in Benistawska’s
work. Therefore, the poet’s work can be perceived as a continuation of the tradition of penitential
elegy, present mainly in the texts of seventeenth-century poets, as: Kasper Miaskowski, Wactaw
Potocki or Wespazjan Kochowski.

Stowa kluczowe: Konstancja Benistawska, Piesni sobie Spiewane, elegia pokutna, barok, poezja religijna

Keywords: Konstancja Benistawska, “Songs Sung to Oneself”, penitential elegy, baroque, religious poetry
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