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Motywy folklorystyczne w liryce Franciszka Karpinskiego.
Piesn dziada sokalskiego w kordonie cesarskim

Kilka wzmianek o Franciszku Karpinskim, pojawiajgcych sie na kartach W kalinowym lesie
Czestawa Hernasa, zdeterminowalo sposob moéwienia o ludowosci u poety. Chodzi przede
wszystkim o dwa fragmenty jego rozwazan odnoszace si¢ do Piesni mazurskiej oraz jeden doty-
czacy Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim:

[...] poza nielicznymi wyjatkami (jak Pies#t mazurska Karpinskiego) — chtopi w literaturze o$wiecenia
obdarzeni s3 obowigzkiem reprezentowania szlacheckiego postulatu szczesliwej prostoty albo wpro-
wadzeni sg jako exemplum teorii spoteczno-gospodarczej, lub wreszcie graja role kukietek w idyllicz-
nych konfliktach ,wierzbowej fujarki™.

[...] w prekursorskim wierszu Piesti mazurska — mimo tytulu — Karpinski nie uzyje gwary, ale tez bo-
hater wiersza, wbrew teorii klasycystycznej, uzyskuje tu prawo do tragicznej wzniostosci i pelna, hu-

manistyczng reprezentatywnosc”>.

Gdyby nie zly przypadek [...], piesn Karpinskiego mogla rzeczywiscie pozosta¢ w zywej tradycji so-
kalskich dziaddw, poeta bowiem potrafil stylizowa¢ jak nikt inny. Zrozumial dobrze zZrédta odmien-
nosci poetyki dziadowskiej, jej ducha i technike. Zapamietal, ze lirnik operuje powtérzeniem wyrazu
lub wiersza, ze powtdrzenie jest w epice dziadowskiej zrodlem monorymu, a narrator historiozofem
i moralistg [...]™.

e-mail autorki: kosiorekmal@gmail.com

1 C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1, Warszawa 1965, s. 50.
Ibidem, s. 185.

3 Ibidem, s. 194.
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Do tego nalezy dodac jeszcze opinie z wydanej rok wczesniej pracy Teresy Kostkiewiczowe;:

[...] w wykorzystywaniu zrodet ludowych idzie Karpinski jeszcze dalej. [...] Dwa jego utwory, samy-
mi tytutami wskazujace na pokrewienstwa ludowe — Mazurek i Piesi mazurska, prezentuja nowe pro-
pozycje wykorzystania inspiracji ludowej*.

W Piesni mazurskiej ,oceny dokonuje si¢ z pozycji odpowiadajacej pojeciom moralnym ty-

powym dla ludowego widzenia $wiata™, zas w Mazurku:

Dobdr i interpretacja elementdw przedstawionego $wiata, sposdb odczuwania i przezywania, zakres
prezentowanych uczu¢ [...] konsekwentnie motywowane sg wlasciwosciami, perspektywa i sytuacja

podmiotu lirycznego®.

W pdzniejszych opracowaniach czgsto parafrazuje si¢ Hernasa i Kostkiewiczows, czego przy-

kfadem s3 wypowiedzi Mieczystawa Klimowicza, Ryszarda Gérskiego i Tomasza Chachulskiego:
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W Piesni mazurskiej bohater chlopski przedstawiony zostal, chyba po raz pierwszy w literaturze pol-
skiego oswiecenia, bez sielankowej stylizacji. [...] w Mazurku [mozna zauwazy¢| proby konstrukeji
podmiotu lirycznego operujacego ludowym sposobem widzenia §wiata, formutami i zwrotami za-

czerpnietymi z folkloru’.

Lirnik-narrator jest tu surowym sedzig i historiozofem-moralistg. Karpinski dobrze utrafit w styl pie-
$ni dziadowskiej, twdrczosci z pogranicza folkloru i literatury [...]%

Przejawy nowatorskiego wykorzystania inspiracji ludowej wystgpity rowniez w kilku utworach lirycz-
nych poetéw os$wiecenia. Wiersze Karpinskiego Mazurek i Piesii mazurska wprowadzity w $wiat po-
ezji artystycznej nowego bohatera, reprezentujacego ludowe widzenie $wiata, normy moralne i sposéb
mowienia (jakkolwiek nie postuguja sie stylizacja gwarowa), a jednoczesnie zyskujacego prawo do tra-
gizmu, wznioslosci i emocjonalnego przezycia’®.

Jeszcze w okresie Galicji powstala Pies# dziada sokalskiego w kordonie cesarskim, inspirowana auten-
tyczng dumg dziadowska. Posrod licznych stylizacji nawigzujacych do folkloru wiersz Karpinskiego
wyrdznia sie znakomitym operowaniem i zrozumieniem poetyki piesni dziadowskie;j™.

W Mazurku podmiot wciela si¢ w kochanka moéwigcego formutami zaczerpnietymi z folkloru Mazow-
sza [...]".

T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej w tworczosci Franciszka Karpitiskiego, Wroclaw 1964, s. 107.
Ibidem, s.107.

Ibidem, s.108.

M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1975, s. 348.

Ibidem, s. 350.

R. Gorski, [hasto] Folklor, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroclaw 1977, 5. 138.
T. Chachulski, Wstep, [w:] E Karpinski, Poezje wybrane, oprac. T. Chachulski, Wroclaw 1997, s. 44.

Idem, ,, Winien jestem wspomnienie pamieci tego wiesniaka”. Franciszka Karpiriskiego spotkania ze wsig, [w:] Dwor,
plebania, rodzina chtopska. Szkice z dziejéw wsi polskiej XVII i XVIII wieku, red. M. Slusarska, Warszawa 1998, s. 139.
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Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w literaturoznawstwie obowigzujacym sposobem pisania o po-
wiazaniach Karpinskiego z folklorem stat sie ton bezkrytycznego entuzjazmu. Miedzy wiersza-
mi wypowiedzi badaczy mozna niekiedy wyczytac, ze o wysokich walorach artystycznych sty-
lizacji poety $wiadczy sam fakt, iz docenit je Hernas™. Celem szczegdtowych analiz, takich jak
artykuly Franciszek Karpinski a folklor. Wybrane zagadnienia Romana Sobola® lub Czas roze-
rwania ojczyzny mojej** Andrzeja Krzysztofa Guzka, zdaje si¢ by¢ udowodnienie tezy o talencie
stylizacyjnym Karpinskiego. Brakuje prac polemicznych, w ktérych ukazano by réznice mie-
dzy twdrczoscig ludowg a stylizacjami poety, a takze wptyw konwencji literackich (na przyklad
poezji dworskiej) na te stylizacje. Za Hernasem i Kostkiewiczowa powtarza si¢ zasadniczo dwie
opinie. Po pierwsze, twierdzi sie, ze Karpinski wyprzedzil romantykéw w ,,odkrywaniu” folk-
loru i wytamal sie z wzorcéw klasycystycznych, majacych odmawiaé chtopom - jak wynika
z rozwazan pomieszczonych w W kalinowym lesie — ,,pelnej, humanistycznej reprezentatywno-
$ci” w literaturze. Po drugie, istnieje przekonanie, ze poeta jako pierwszy w polskim oswiece-
niu (albo w ogdle w historii literatury polskiej) potrafit odwzorowa¢ w swojej twdrczosci spo-
sob, w jaki bohater ludowy mialby postrzega¢ swiat.

Trzy wspomniane utwory — Pies#i mazurska, Mazurek i Piesn dziada sokalskiego w kordo-
nie cesarskim — s3 stylizacjami i najczesciej wymienia sie je przy okazji rozpatrywania zwigz-
ku poety z folklorem. W nich tez dopatrywano si¢ najczesciej nowatorstwa, a nawet prekursor-
stwa wzgledem romantyzmu. Wedtug Sobola, Karpinski ,,[...] przeszedl wczesniej od autora
Wiestawa i romantykow [...] »lekcje ludowosci« i wezedniej zrobit z niej estetyczny i spolecz-
ny uzytek™. Chachulski powtarza te teze: ,W Piesni mazurskiej ludowe poczucie sprawiedli-
wosci w stosunkach wie§—dwor, reprezentowane przez podmiot mdéwiacy, otwiera droge prak-
tykom romantycznym™”.

Wiadomo jednak, jak mylace bywaty badania romantycznych folklorystow, ktérzy utozsamia-
li niekiedy tworczos¢ ludowsg z zachowanymi wsréd chtopéw w obiegu ustnym utworami lite-
rackimi, do ktérych rozpowszechnienia przyczynily sie Kosciol i dwor'®. Ponadto, jak pisze To-
masz Wislicz, ,Badacze w XIX w. ruszali w teren nie tylko uzbrojeni w aprioryczna wizje kultury
chlopskiej, ktéra upowazniata ich do poprawiania tego, co ustyszeli na wsi, lecz takze ogranicze-
ni normami wlasnej, rygorystycznej w kwestiach obyczajowych, kultury mieszczanskiej™. Wa-
claw z Oleska programowo postulowal zapisywanie tekstow piesni ludowych bezposrednio za-
styszanych od chlopéw, sam jednak niekiedy wytamywat sie z tej zasady®. Zreszta we wstepie

12 Zob. R. Sobol, Franciszek Karpitiski a folklor. Wybrane zagadnienia, ,,Literatura Ludowa” 1977, nr 4/5, s. 76.
13 Ibidem, s. 66-91.

14 A K. Guzek, ,,Czas rozerwania ojczyzny mojej’, ,,Poezja” 1969, nr 5, s. 25-32.

15 C. Hernas, W kalinowym lesie..., s. 185.

16 R. Sobol, Franciszek Karpinski a folklor..., s. 75.

17 T. Chachulski, Wstep..., s. 45.

18 Zob. A. Nowicka-Jezowa, Bazylianie na kresach - posrednicy miedzy kulturg oficjalng a ludowg, [w:] Literatura i in-
stytucje, red. H. Dziechcinska, Warszawa 1994, s. 72.

19 T. WiSlicz, Upodobanie. Matzenistwo i zwigzki nieformalne chopow na wsi polskiej XVII-XVIII wieku, Wroctaw 2012,
s. 42.

20 Zob. J. Maslanka, Polska folklorystyka romantyczna, Wroclaw 1983, s. 12-13.
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do swojego zbiorku zaznaczyl, ze ,nie wszystkie krakowiaki w tym zbiorze umieszczone wziete
sg z ust ludu™'. Nie sposdb jednoznacznie okresli¢, ktore piesni majg literackie zrédlo, a ktore
nie. Kazimierz Wojcicki wydane przez siebie klechdy zmodyfikowat od strony fabularnej i je-
zykowej; mozna w nich przeczyta¢ miedzy innymi histori¢ Amora i Psyche pochodzacg z dzie-
ta Apulejusza. Tego typu praktyki nadawania wymiaru literackiego folklorowi byty potem po-
wielane*. Krytyczne opracowania zbiorkéw nie mialy w pelni charakteru naukowego wedle
dzisiejszych standardow: rozwazania na temat obyczajow ludowych ilustrowano przykladami
z Dziadéw Adama Mickiewicza®. Wojcicki w przypisach ,,staral si¢ »dorabiac« wielu tekstom
mozliwie najstarszy rodowdd”. Piesni obscenicznych natomiast nie notowano; jesli notowa-
no, nie wydawano® lub cenzurowano, to wlasnie one byly jednak popularne w dobie staropol-
skiej i kojarzone z folklorem™.

Bezkrytyczny entuzjazm pierwszych folklorystéw nie trwal dlugo. Juz w 1839 roku Wactaw
Aleksander Maciejowski powatpiewal, czy piesni ludowe s3 $§wiadectwem ,,pierwotnej kultu-
ry’, skoro przez stulecia musialy ulec powaznym zmianom. Dziesi¢¢ lat pdzniej w ogole posta-
wil pod znakiem zapytania istnienie twdrczosci ludowej; by¢ moze piesni stworzone byly dla
ludu, a nie przez lud. Zakwestionowat tez warto$¢ artystyczna utworéw®. W 1854 roku Ryszard
Berwinski podobnie podwazyl mozliwos¢ samodzielnego tworzenia przez lud. Przesady i cza-
ry, ktore mialy by¢ ,,reliktami czaséw poganskich’, powigzal z chrystianizacjg i nauczaniem Ko-
$ciola o demonach?®.

Domniemanie, ze Karpinski niejako torowal droge romantykom w docieraniu do ,auten-
tycznej ludowosci’, jest pod pewnym wzgledem z gruntu biedne, poniewaz niepismienni chto-
pi nie pozostawili w XVIII czy XIX wieku swiadectw ,,autentycznej ludowosci”. Wskazuje sig,
ze poeta moze rzeczywiscie nasladowal sposéb wypowiadania sie prostego czlowieka o uczu-
ciach albo zjawiskach, nie sposéb jednak zweryfikowac, czy istotnie lud w ten sposéb postrze-
gal rzeczywistos$¢. Pewnych wskazdwek dostarczaja piesni ludowe, lecz trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, co w nich jest wyrazem kultury ludowej, a co zostalo przejete z kultury wyzsze;j.
Mozna za to okresli¢, w jaki sposob wykorzystanie motywoéw folklorystycznych przez poete
odbiega od utartych w jego czasach schematéw w podejmowaniu tych watkow.

Kwestia nowatorstwa konstrukcji bohatera ludowego w poezji Karpinskiego dotyczy przede
wszystkim Piesni mazurskiej i Mazurka. Jak wynika z przytoczonych wypowiedzi Hernasa
i Kostkiewiczowej, w tych dwdch utworach Karpinski mialby ,,upodmiotowi¢” w literaturze

21 Wactaw z Oleska (Zaleski), Wstep, [w:] idem, Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego, Lwow 1833, s. 46-47.

22 Zob. J. Ma$lanka, Polska folklorystyka..., s. 24 oraz P. Burke, Kultura ludowa we wczesnonowozytnej Europie, tham.
R. Pucek, M. Szczubiatka, Warszawa 2009, s. 41-44.

23 Zob.]. Ma$lanka, Polska folklorystyka..., s. 24.
24 Zob. ibidem, s. 21.
2> Zob. ibidem, s. 18.

26 Zob. C. Backvis, Panorama poezji polskiego baroku, t. 1, tum. W. Bloniska-Wolfarth, A. i K. Choinscy, G. Majcher,
Warszawa 2003, s. 219 oraz W. Wojtowicz, Miedzy literaturg a kulturg. Studia o ,literaturze mieszczanskiej” przeto-
mu XVI i XVII wieku, Szczecin 2010, s. 61-62.

27 Zob. ]. Ma$lanka, Polska folklorystyka..., s. 59.
28 Zob. ibidem, s. 61-62.



Motywy folklorystyczne w liryce Franciszka Karpinskiego... « 25

chlopa i podja¢ probe ukazania rzeczywistosci z jego perspektywy. Badacze nie wskazujg jed-
nak w utworach konkretnych fragmentéw, na podstawie ktérych wysuneli te wnioski. Bohater
Mazurka méwi o pozadaniu w sposdb zgodny z konwencjami erotyku dworskiego, a wystepu-
jace w utworze nawigzania do funkcjonujacego w folklorze przesadu o rzucaniu urokéw ocza-
mi to zbyt malo, aby méwic¢ o ludowosci podmiotu lirycznego. Rozwazania Hernasa na temat
~podmiotowosci” bohatera Piesni mazurskiej sa nieuzasadnione w odniesieniu do samego tekstu,
w ktérym o Macku, ,tragicznie wzniostym” i obdarzonym ,,petng, humanistyczng reprezenta-
tywnoscig’?, zaledwie wzmiankuje si¢ w lapidarnych dwodch pierwszych strofach:

Dla hozej swojej zony
Maciek wypedzony.

Porzucit dom, stodoty,
Uciekt prawie goly*.

Kostkiewiczowa uznala, ze w Piesni mazurskiej Karpinskiemu udato si¢ uchwyci¢ ludowa
moralnos¢?, co szerzej omowil pézniej Sobol”. Te opinie wyrastaja jednak z romantycznego
przekonania, jakoby nakaz wiernosci malzenskiej i wiara w surowa Boska sprawiedliwo$¢ byty

»33

»glebokim pokladem kultury duchowej ludu™®, a nie po prostu elementami etyki chrzescijan-
skiej, ktore chlopi przyswoili. O tym, Ze grozba surowych kar dla cudzoloznikéw zostata prze-
jeta przez lud za posrednictwem kaznodziejow, wiedzial sam Karpinski, ktéry umotywowat
w utworze zakaz zdrady malzenskiej tym, ze ,,pleban broni”.

Wedlug Kostkiewiczowej, utworéw Karpinskiego $cisle zwigzanych z ludowoscig jest dziesiec:
cykl Piesni swiatowych (czyli pie¢ piesni o incipitach: Jakaz to drozyzna, jaka!..., Poszta mioda
Marys na raki..., Wszystko tak, jak miata..., Na ziemi si¢ uktadla..., Do mnie, do mnie, chlop-
czeta...**), Piesn dziada sokalskiego w kordonie cesarskim, Piesni pasterska do Zosi, Przypomnienie
dawnej mitosci, Mazurek, Piesn mazurska®. Sobol wymienia wéréd nich takze List wymawiajg-
cy sig, Do Justyny. Tesknos¢ na wiosng, Dume Lukierdy, Laure i Filona®. Klimowicz i Chachul-
ski wspominaja w kontekscie folkloru o Zebraku przy drodze”, lecz jedynie ze wzgledu na obec-
no$¢ ludowego bohatera, gdyz utwor nie nawigzuje do poetyki ludowe;j.

29 Zob. C. Hernas, W kalinowym lesie..., s. 185.

30 Cyt. za: E Karpinski, Poezje wybrane..., s. 175.

31 Zob. T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej..., s. 107.

32 Zob. R. Sobol, Franciszek Karpitiski a folklor..., s. 70-71.

33 Zob. ibidem, s. 70.

34 Cyt. za: R. Kaleta, Piesni Swiatowe Franciszka Karpitiskiego (z odzyskanego autografu), [w:] R. Kaleta, Oswieceni i sen-
tymentalni. Studia nad Zyciem i literaturg w Polsce w okresie trzech rozbiorow, Wroctaw 1971, s. 209-221.

35 T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej..., s. 104-108.

36 R. Sobol, Franciszek Karpiriski a folklor..., s. 70-91.

37 Zob. M. Klimowicz, Oswiecenie..., s. 348-349 i T. Chachulski, Wistgp..., s. 45.
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Piesn dziada sokalskiego w kordonie cesarskim
Wokot powstania utworu

Powstanie Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim wiaze si¢ z pewnym wydarzeniem opi-

sanym przez poete w Historii mego wieku i ludzi, z ktorymi zytem:

Czuciem przejety tego okropnego losu krajowego wtenczas to napisatem piesn pod tytutem Dziada so-
kalskiego zaczynajacg sie ,,Sladem bieda przyszta, §ladem...”, ktérg to pies$n, w samej rzeczy, dziadowi
sokalskiemu chodzacemu z lirg, przy ktdrej spiewywal, na jedng note z jego zalosnych piesni skompo-
nowang do $piewania oddalem, [za co on biedny potem od Niemcdow ucierpial]’.

Opowies¢ te badacze traktujg na ogoél jako wiarygodna. Hernas pisze:

Gdyby nie zly przypadek (lirnik ,,biedny potem od Niemcow ucierpial”), piesn Karpinskiego mogla
rzeczywiscie pozosta¢ w zywej tradycji sokalskich dziadéw, poeta bowiem potrafit stylizowa¢ jak chy-
ba nikt inny®.

Wtéruje mu Sobol:

Opierajac si¢ na zdaniu pamietnika, méwigcym o represjach, ktére spadly na lirnika-wykonawce Pie-
$ni dziada sokalskiego, przyjeto, ze to wlasnie zandarmeria austriacka polozyla kres rozpowszechnie-
niu sie tekstu Karpinskiego. [...] Nie sposob zweryfikowaé dzi$§ prawdziwosci informacji Karpinskiego
o ukaraniu lirnika przez administracje zaborcéw, jednakze oparte na niej wyjasnienie przyczyn zaha-
mowania recepcji piesni przez folklor wydaje sie by¢ jak najbardziej prawdopodobne i przekonujace®.

Wiadomo, ze nie wszystko, co Karpinski zapisal w pamigtnikach, miato odzwierciedlenie

w rzeczywistosci*. Dotyczyto to takze objasniania wlasnych utworéw, tak jak w przypadku Do

ksiecia Mikotaja Repnina. Wiersz spotkal sie z krytyka ze wzgledu na wybdr adresata i panegi-

ryczny ton*, Karpinski jednak w Historii mego wieku i ludzi, z ktorymi zZylem sugerowal, ze napi-

sanie utworu byto aktem patriotyzmu i odwagi, ktéry zauwazyli odbiorcy (w tym sam Repnin):

38

39
40
41
42
43

Wtenczas kiedy mi przypomnial [Repnin] niedotrzymang obietnice moja napisania dla niego wier-
szow, ja mu odpowiedziatem: C6z mam pisa¢, mosci ksigze! Po upadku ojczyzny mojej jestem smut-
ny, a smutny piszac nie moge nikogo zabawi¢”. On mi na to rzecze ,Napisz mi smutno, byle$ napisal”
A wtenczas napisane byly ode mnie owe wiersze pod tytulem Do ksigcia Mikotaja Repnina, ktore wszy-
scy potem je czytajacy Smialymi nazywali. A sam Repnin, kiedy jemu je postalem do Petersburga, w li-
$cie do mnie odpisujacym ten wyraz umieszcza, iz wida¢ to w moich wierszach, ze go mialem za praw-
dziwego przyjaciela, kiedy mu takie wiersze pod surowym rzadem rosyjskim postatem®.

Korzystam z wydania: F. Karpinski, Historia mego wieku i ludzi, z ktérymi zylem, oprac. R. Sobol, Warszawa 1987,
s. 87. Fragment tekstu zamieszczony w nawiasie wystepuje w wydaniu z 1844 roku.

C. Hernas, W kalinowym lesie..., s. 194.

R. Sobol, Franciszek Karpirski a folklor..., s. 80-81.

Zob. przypisy Romana Sobola do Historii mego wieku. .., np. s. 214, 226, 228, 247, 250, 252.
Zob. ibidem, s. 254.

F. Karpinski, Historia mego wieku..., s. 176-177.



Motywy folklorystyczne w liryce Franciszka Karpinskiego... « 27

By¢ moze takze opowies¢ o powstaniu Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim jest ro-
dzajem legendy, stworzonej na potrzebe wizerunku zaangazowania poety w sprawy narodowe.
Mato prawdopodobne, aby Karpinski mogt dowiedziec sie, jaki los spotkal wedrownego dziada.
Jesli jednak w istocie opisane zdarzenie mialo miejsce, przyczyny, dla ktérych utwor nie rozpo-
wszechnit si¢ wérod ludu, mogltyby by¢ natury nie tylko polityczne;j.

Poetyka pie$ni dziadowskiej

Na podstawie zachowanych piesni dziadowskich Piotr Grochowski wyodrebnit kilka ich gatun-
kow, wéréd ktoérych dwa bliskie sg utworowi Karpinskiego: piesn nowiniarska i piesn o upadku
obyczajow**. Motyw wspominania lepszej przeszlosci i przeklinania terazniejszosci taczy Piesn
dziada sokalskiego w kordonie cesarskim z typem piesni o upadku obyczajow. Ten watek obecny
jest jednak w literaturze juz od starozytnosci. Nieco blizsza jest jej piesn nowiniarska — traktu-
jaca o jakim$ wydarzeniu historycznym. Na takg klasyfikacje pozwala odczytanie utworu jako
alegorii pierwszego rozbioru Polski. Poza ogélnym rysem tematycznym utwor Karpinskiego nie
ma jednak wiele wspdlnego ani z jednym, ani z drugim gatunkiem.

Najbardziej wyraznie stylizowana bywa na ogoét inicjalna czgs¢ utworu®. Tak jest tez w wy-
padku Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim. Skojarzenia z piesnig dziadowska narzu-
cajg przede wszystkim trzy pierwsze dystychy poprzez charakterystyczne powtorzenia:

Sladem bieda przyszta, sladem,
Za zbytkami, za nietadem.

Dtugo nad granicg stala,
Wolnosci si¢ dotkng¢ bata.

Wolnosci si¢ dotkna¢ bata,
Bo ja dawno szanowata.*®

W pierwszej strofie wystepuje powtdrzenie przystowka i paralelne wyliczenie ,,za zbytkami,
za nieladem”. Powtorzenie wyrazu pelni funkcje wzmacniajaca, emocjonalnag i jest prostym za-
biegiem stylistycznym czesto wykorzystywanym w folklorze:

Biada, biada, grzys$nikowi
Pokutowac¢ rok w kolei*®.

44 Zob. P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach i ich piesniach, Torun 2009, s. 216-217.

4> Zob. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroclaw 1984, s. 135.

46 F Karpinski, Piessi dziada sokalskiego w kordonie cesarskim, [w:] idem, Poezje wybrane..., s. 72-73. Wszystkie cyta-
ty z pie$ni za tym wydaniem.

47 Zob. J. Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973, s. 51.

48 Cyt. za: P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 334.
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Powtérzenie ,,Sladem bieda przyszla, Sladem, / Za zbytkami, za nietadem” sparafrazowaé
mozna jako ,Nieuchronnie za zbytkami i nietadem przyszla bieda”. Tego typu powtdrzenia
z reguly wystepuja wlasnie w incipicie ludowego utworu®. Specyficznie ludowe jest tez powtd-
rzenie przyimka ,,za”. Podobnie, powtorzenie wersu ,Wolnosci si¢ dotkna¢ bata’, konkatenacja,
jest charakterystycznym nawiazaniem do poetyki piesni dziadowskiej, a wlasciwie szerzej — pie-
$ni ludowej. Pojawia si¢ na przykiad w Piesni o odsieczy wiederiskiej:

Trzydziesci tysiecy
Turcy zbroi mieli,

do miasta, do Widnia
krzyzowo strzylali.

Krzyzowo strzylali,
rakiety puscali,
domy i klastory
z ludzmi zapalali*.

Konkatenacja wlasciwa jest tworczosci oralnej, gdyz stanowi slad pamieciowej reprodukgji.
Zapewnia cigglo$¢ strof” i moze by¢ zabiegiem mnemotechnicznym - pomaga unikna¢ pomi-
niec¢ lub zmiany kolejnosci segmentow utworu. W literaturze konkatenacja jest niepotrzebna,
co wskazuje na $Swiadome uzycie jej przez Karpinskiego w celu stylizacyjnym.

Paralelne wyliczenie pojawia si¢ jeszcze w strofie:

Jak ojciec dzieci przyjmowal,
Jak swych przyjaciot czestowal*.

Karpinski zmienia szyk zdania umieszczajac czasowniki w klauzuli, a powstale w ten spo-
sob nagromadzenie rymoéw gramatycznych nasuwa skojarzenia z piesnig ludows. Elementem
stylizacyjnym moga by¢ wykrzyknienia, bardzo powszechne w piesni dziadowskiej. Ich czeste
stosowanie nalezy takze do cech charakterystycznych stylu Karpinskiego. Uzycie deminutywu
w patetycznym okresleniu wolnosci-ptaka (,,bujnych skrzydelek przycigto”) robi wrazenie nie-
spdjnosci stylistycznej, ale wlasnie ono nasladuje styl piesni dziadowskiej, w ktdrej zdrobnienia
mialy oddzialywa¢ na uczucia odbiorcy®. Szczegdlnie emocjonalnie dziadowie opisujg dzieci,
ktére ukazane s w sposdb majacy wzbudzac litos¢*. By¢ moze przedstawienie wolnosci jako
ptaka-,niebieskiego dziecka” odwoluje si¢ do tego aspektu piesni dziadowskie;.

49 Zob. J. Bartminski, O jezyku folkloru..., s. 60.

50 P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach. .., s. 352.

1 Zob. J. Bartminski, O jezyku folkloru..., s. 53.

52 Cyt. za: E Karpinski, Poezje wybrane..., s. 73.

53 Zob. P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 262.
>4 Zob. ibidem, s. 262.
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Nedza z Biedq z Polski idg

Sobol taczy motyw wedrujacej do kraju Biedy z utworem Nedza z Biedg z Polski idg™. W isto-
cie zar6wno w tekscie Karpinskiego, jak i w utworze sowizdrzalskim, pojawiajg si¢ personifika-
cje Biedy. Jednak Nedza z Biedg ida z Polski, a nie do Polski, a przyczynami ich pobytu w kraju
bynajmniej nie byly zbytki ani nietad:

Ustapity zle czasy, nastapit rok mily,

Nedza z Biedg precz poszly, co przeszkoda byly.
To dziwna, czy u diabta byly sie wylegly,

A nim przyszly do Polski, jako sie sprzysiegty [...]
Mowig, ze lisowczycy wniesli je do Polski,

Bo jakoz od onych czas pomarniaty wioski.

Wedlug Sobola: ,Domniemanie o nawigzaniu poety do produkcji autoréw sowizdrzalskich,
nalezacych do kregu literatury jarmarczno-ludowej, pozostaje w oczywistej zgodzie z zatozong
przez niego i zrealizowana konsekwentnie dziadowsko-ludowa koncepcja stylizacyjng utwo-
ru”¥. Nie jest to oczywiste, biorac pod uwage, ze nie ma $cistego zwigzku miedzy tworczo-
$cig sowizdrzalska a twdrczoscig dziadéw. Podtytul utworu Nedza z Biedg z Polski idg brzmi:
»Ktorym na szczesliwg walete jeden z starodawnych poetow w wiekopomne czasy takie przy-
pisuja elogium™®. Rzut oka na karte tytulowa wystarczy wigc, by zrewidowac poglad o zwigz-
ku utworu z folklorem. Alegoryczna Bieda w dialogach ani razu nie jest dopuszczona do glo-
su - tylko towarzyszy Nedzy. ,Ukazana szczegdlnie sugestywnie” Bieda biegnie za Nedza
»roztarchana jak szatan, a feb sie jej jezy”®, w utworze nazywa si¢ ja ,,patubg’, ,,ta druga soba-
kg™ i ,maszkarg”®>. Nedzy i Biedzie przypisuje si¢ cechy wiedzm, a takze powiazanie z dia-
blem®, co czyni z nich postaci demoniczne. Jest to wigc groteskowa alegoria w $redniowiecz-
nym guscie, pietnujaca zlo przez osmieszenie. Komizm utworu nijak ma si¢ do patosu Piesni
dziada sokalskiego w kordonie cesarskim. Wreszcie nadrzedng funkcja Nedzy z Biedg bylo mo-
ralizowanie — obecno$¢ Nedzy i Biedy kierowata mysli ludzi ku Bogu, rozkosz sprawia, ze za-
pominajg o Nim i oddaja si¢ diablu®. Poza motywem wedréwki Biedy przez granice panstw
tekstow tych nic nie taczy.

55 Zob. R. Sobol, Franciszek Karpitiski a folklor..., s. 77.

56 Nedza z Biedg z Polski precz idg, wszystkie cytaty za edycja pomieszczong w: Antologia literatury sowizdrzalskiej XVI
i XVII wieku, oprac. S. Grzeszczuk, Wroctaw 1985, tu s. 424-425.

57 R. Sobol, Franciszek Karpinski a folklor...,s. 77.

58 W wydaniu utworu: Krakow 1818.

59 R. Sobol, Franciszek Karpitiski a folklor..., s. 77.

60 Nedza z Biedg z Polski precz idg..., s. 426.

61 Ibidem, s. 430.

62 Jbidem, s. 429.

63 Zob. D. Gruntkowska, ,,Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig” a ,Nedza z Biedg precz z Polski idg”. O oddzialy-

waniu dialogu Sredniowiecznego, [w:] Widzenie Polikarpa. Sredniowieczne rozmowy czlowieka ze $miercig. Tradycja
- konteksty — kontynuacje, red. A. Dabréwka, P. Stepien, Warszawa 2014, s. 156.

64 Zob. ibidem, s. 161-162.
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Alegoria

Obecnos¢ alegorii w utworze Karpinskiego nie wiaze sie z nasladowaniem jednego konkret-
nego utworu, jest to bowiem konwencja epoki. Poeci o§wieceniowi czesto siggali zwtaszcza po
personifikacje standw psychicznych oraz cech czlowieka®. Karpinski wielokrotnie postugiwatl
sie alegorig®. Alegoryczne przedstawienie poje¢¢ abstrakcyjnych jest osig wielu utworéw poety,
zwlaszcza tych o tematyce moralnej i religijnej. Na przyktad tytulowe Sumienie (z Sumienia)
zostalo przedstawione jako ,,nieprzyjaciel” i ,dozorca srogi”. Alegoria ta organizuje semantyke
calego utworu. Podobnie, w Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim pojawiajg sie alego-
rie: biedy, wolnosci, zbytkow i nieladu.

Samo odczytanie alegorii jest zadaniem bardzo problematycznym. Bieda stoi ,,dtugo nad gra-
nicy’, bo boi si¢ Wolnosci - wolno$¢ ma by¢ immanentng cechg narodu, co odpowiada sarmac-
kim wyobrazeniom na temat mitu zlotej polskiej wolnosci”. Jednak w tekscie nie ma zadnej
jednoznacznej wskazowki, ze traktuje on o Polsce, a $cidlej — o pierwszym rozbiorze. Na te in-
terpretacje naprowadza jedynie tytul i przytoczony fragment pamietnikéw Karpinskiego. Ta
niekonkretnos¢ i swego rodzaju uniwersalno$¢ utworu nie jest charakterystyczna dla piesni
dziadowskiej. Metaforyczny szacunek Biedy wobec Wolnosci oznacza, ze wolno$¢ zapewnia
dobrobyt. Wyrazenie: ,wolnosci, niebieskie dziecko” wskazuje na boskie pochodzenie wolno-
$ci. Jak zauwaza Guzek®, podobnie ujete jest to w Do wolnosci:

Wolnosci! Cérko wysokiego nieba,
Jakze na ziemi bylo cie potrzeba!®

Obraz poddanego, ktory kleczy u stotu i wraz z psami zjada resztki, bliski jest dwém opowie-
sciom z Ewangelii. Pierwsza dotyczy rozmowy Jezusa z poganka:

A ona przyszla, padla Mu do ndg i prosita: ,,Panie, dopomdz mi”. On jednak odparl: ,Niedobrze jest za-
biera¢ chleb dzieciom, a rzuca¢ szczenietom”. A ona odrzekla: ,Tak, Panie, lecz i szczenigta jedzg okru-
chy, ktore spadaja ze stotu ich pandéw” (Mt 15, 25-27)".

Druga to przypowies¢ o bogaczu i Lazarzu, w ktdrej Lazarz chcial wyzywic si¢ resztkami ze
stolu bogacza, ale ich nie dostal. W tej historii takze pojawiaja si¢ psy - liza wrzody zebraka.
Podobnie jak w przypadku Lazarza hanbigce dla czlowieka bylo przestawanie z psami i zywie-
nie sie resztkami ze stotu, w Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim jest to wyrazem de-
gradacji czlowieka. Obraz jest symboliczny i hiperboliczny - poddany, ktory kiedys jadt z kré-
lem jak z ojcem, ,,dzi$” lize z psami kosci z krolewskiego stotu. Dawny zwyczaj odnosi si¢ do

65 Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, Warszawa 1975, s. 98-100.

66 Zob. ibidem, s. 137-140.

67 Zob. ). Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit - upadek - relikty, Poznan 1998, s. 56-68.
68 AK. Guzek, ,Czas rozerwania ojczyzny mojej”..., s. 29.

69 Cyt. za: F. Karpinski, Wiersze zebrane, cz. 1, oprac. T. Chachulski, Warszawa 2005, s. 128.

70 Cyt. za: Biblia Tysigclecia: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, Poznan
2000.
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mitu zlotego wieku, ale tez do $redniowiecznych wyobrazen o krélu-ojcu, namiestniku Boga.
Jak pisze Jacques Le Goft:

Nawet jesli krol znajdowal si¢ u szczytu hierarchii, to pochylat sie ku swoim poddanym, a oni mogli
wspina¢ si¢ na jego wyzyny. Najskromniejszy wiesniak zyt w przekonaniu, Zze moze rozmawiac z kro-
lem, ze krol jest osiggalny niczym dobry ojciec albo raczej niczym Bég na ziemi”.

Badacze czesto taczyli wprowadzenie personifikacji z ludowoscia. Wedtug Guzka: ,Waznym
elementem zalozonej stylizacji jest upostaciowienie poje¢ abstrakcyjnych””2. Takze Teresa Sku-
balanka uwaza antropomorfizacje biedy za element stylizacyjny”. Jednak wlasnie ten element
oddala utwor od folkloru. Jak pisze Dorothy Sayers, alegoria to zabieg literacki charakterystycz-
ny dla kultury wysokiej, poniewaz jej odczytanie wymaga mysélenia abstrakcyjnego’™. Zrédlem
alegorii jest dla Sayers potrzeba zwerbalizowania stanéw psychicznych, zobrazowanie psycho-
machii”. Alegoria stanowi wiec nastepstwo autoanalizy, ta zas nie wystepuje w tworczosci oral-
nej”®. Upostaciowienie pojecia abstrakcyjnego w Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim
tylko utrudnia odbior tekstu. Przedstawienie niepismiennej osobie wolnosci jako zamknietego
w klatce niebieskiego dziecka z przycigtymi skrzydtami, ktdrego przez szacunek boi si¢ dotkna¢
Bieda, jest swego rodzaju wyjasnieniem ignotum per ignotum. Piszac o abstrakcjach i symbolach
religijnych w twdrczosci dziadéw Katia Michajtowa stwierdza, Ze s one ,,[...] uprzedmiotowio-
ne i bardziej przyziemne, poddawane »niskiej« interpretacji poprzez konkretne przyklady i re-
alia pochodzace z otaczajgcego wiejskiego srodowiska™”. Konotacja wolnos¢ — dziecko - niebio-
sa — ptak — klatka nawiazuje do wyobrazen kulturowych, ktére odczyta tylko osoba obeznana
z literaturg. Karpinski, piszac o aktualnym wydarzeniu, nie odnosi si¢ do Zadnego konkretu, do
tego stopnia, ze nawet nie wiadomo, czy rzeczywiscie chodzi o rozbiér Polski. Obraz poddane-
go, ktdry ,,dawniej” jadl z krolem, a ,,dzis” lize kosci z psami, swoja dosadnoscig przypomina
rzeczywiscie piesn dziadowska. Nie jest to jednak obrazowanie sytuacyjne, ale symboliczne. Te
cechy Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim sprawiaja, ze niepi$miennej osobie trud-
no byloby nauczy¢ sie jej na pamigc i tym samym nie nasladuje ona tworczosci oralnej. To mie-
dzy innymi jest rozwigzaniem zagadki Sobola:

I w tym miejscu stajemy wobec zagadki: okazuje si¢ mianowicie, ze tak doskonale wystylizowana i prze-
kazana do folkloru piesn nie tylko nie stala sie trwala pozycja znanego dzi$ repertuaru dziadowskiego,
lecz nie zachowala si¢ rowniez w pamieci ludu’™.

7L 1. Le Goff, W poszukiwaniu sredniowiecza, ttum. M. Zurowska, Warszawa 2005, s. 106.

72 A K. Guzek, ,,Czas rozerwania ojczyzny mojej’..., s. 29.

73 Zob. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka..., s. 135.

74 D.L. Sayers, O pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych, ttum. P. Graff, ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3, 5. 197.

7> Zob. ibidem, s. 198-199.

76 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przekt., wstep J. Japola, Warszawa 2011, s. 97-99.
77 K. Michajtowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, ttum. H. Karpiniska, Warszawa 2010, s. 141.

78 R. Sobol, Franciszek Karpitiski a folklor..., s. 80.
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Jako jedna z funkgcji piesni dziadowskiej Michajtowa podaje funkcje integrujaca, ktora po-
lega na tym, ze dzigki wspolnocie kodu odbiorca utozsamia si¢ z postaciami”. W ten sposéb
»wystep dziada wedrownego jest dostosowany do oczekiwan spolecznych™. Piesn Karpinskie-
go nie spelnia tej funkcji.

Poezja barska i §piewniki ko$cielne

Zrédlem alegorii w Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim moze by¢ poezja konfedera-
cji barskiej, a nie Nedza z Biedg z Polski idg, czy, tym bardziej, piesn dziadowska. Barska (i nie
tylko) literature okoliczno$ciowa Janusz Maciejewski okresla jako ,folklor szlachecki’, z uwa-
gi na to, ze jej tworcy nie stosowali sie do $cistych regut jednej poetyki®. Wsrdd piesni barskich
sporadycznie pojawialy sie utwory stylizowane na piesni ludowe®’. Charakterystyczng cecha
obrazowania byla konkretnos¢, zblizajaca sie do estetyki brzydoty, co faczy twdrczos¢ barska
z tworczo$cig dziadow, wedlug Maciejewskiego ma jednak swoje zZrédto w konwencjach baro-
ku®. Z epoki baroku poeci barscy przejeli tez niejednoznacznos¢, ktorej efekt osiggano za po-
mocg inwersji**. Z kolei gtowne idealy barskie, to jest wolnos¢ i wiara®, czesto byly personifiko-
wane i przedstawiane alegorycznie. Poza tym pojawialy sie liczne inne alegorie, jak utarty obraz
rozpaczajacej matki-ojczyzny. Postaci alegoryczne opisywano w emocjonalny sposéb, niekiedy
az naiwny. Zwykle spotyka je jakas krzywda: nieprzyjecie w narodzie, zniewolenie albo wygna-
nie poza granice kraju®. Dotyczy to takze personifikowanej w Piesni dziada sokalskiego w kor-
donie cesarskim — Wolnosci. Na przyklad w utworze Testament wolnosci polskiej na sejmie dysy-
denckim roku 1767 Wolno$¢ opuszcza Polske:

W imi¢ Boga nad bogi w Trojcy jedynego!
Ja dzisiaj, Wolnos¢, ide tu z $wiata polskiego
Pod grobowy juz kamien [...]¥.

Charakterystyczna dla poezji barskiej jest pochwata dawnych czaséw®, przez nie jednak ro-
zumie si¢ nie tyle przywotany u Karpinskiego zloty wiek, co raczej dawnos¢ szlachectwa. Za-
réwno w tworczosci konfederacji barskiej, jak i w piesni dziadowskiej, wydarzenia historycz-
ne s3 niemal zawsze motywowane religijnie, inaczej, niz w utworze Karpinskiego. Niewatpliwie
jednak o wiele silniejszy jest wplyw retoryki i alegorycznosci okoliczno$ciowych utworéw po-

79 Zob. K. Michajtowa, Dziad wedrowny..., s. 217 oraz W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc..., s. 88-89.
80 Tbidem, s. 217.

81 Zob. ]. Maciejewski, Wstep, [w:] Literatura barska, oprac. idem, Wroctaw 1976, s. 62.

82 Zob. ibidem, s. 74.

83 Zob. ibidem, s. 78.

84 Zob. ibidem, s. 79.

85 Zob. ibidem, s. 83.

86 Zob. na przyklad: Literatura Konfederacji Barskiej. Wiersze, red. ]. Maciejewski, Warszawa 2008, s. 11-12, 46, 73-74,
113, 115-117, 119-120, 122, 193, 548.

87 Cyt. za: Literatura Konfederacji Barskiej. Wiersze..., s. 105.
88 J. Maciejewski, Wstep..., s. 83.
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litycznych niz poetyki piesni dziadowskiej (i, szerzej, tworczosci ludowej) na Piesn dziada so-
kalskiego w kordonie cesarskim.

Karpinski w pewien sposob kontynuuje tradycje stylizowanych piesni koscielnych, ktérych
autorzy w XVII i XVIII wieku najwznioslejsze prawdy wiary przekazywali w formach nasladuja-
cych wersyfikacje, rytmicznos¢ i eufoniczno$¢ ludowych piesni, nierzadko zachowujac ludowy
incipit lub wrecz modyfikujac teksty ludowe®, jak w cytowanym przez Hernasa wierszu Jozefa
Baki, w ktérym ,,taska Boza” zastepuje ,,gorzaleczke™". Jak zauwaza badacz, niepodobna przed-
stawi¢ tresci religijnych nawigzujac do najbardziej prymitywnych i zgrzebnych form - ,wino
jest mszalne, a dzbany karczemne™; tego typu eksperymenty nie mogly przyja¢ si¢ w folklo-
rze”. Podobnie ma si¢ rzecz z (pozytywnie ocenianym przez Hernasa) utworem Karpinskie-
go. Pies dziada sokalskiego w kordonie cesarskim nasladuje cechy stylistyczne piesni dziadow-
skiej w sposéb bardzo wyrazny, jednak tresci, jakie przekazuje, zwlaszcza rozbudowany obraz
dawnej szczesliwosci czy ztotego wieku, nie przystajg do ludowej formy. Karpinskiemu jednak,
jak zwykle, udaje si¢ zamaskowac rozbiezno$¢ miedzy forma a tre$cig poprzez zabiegi jezyko-
we. Wpleciona w dziadowskie rytmy i rymy alegoria sprawia wrazenie tropu stylistycznego za-
pozyczonego z folkloru. Ztoty wiek, nienazwany wprost, zobrazowany jest sytuacyjnie i do$¢
dosadnie, przez co oddala skojarzenia z wlasciwym zrédlem mitu. Oczywiscie, zjawiska opisa-
ne przez Hernasa, jak przemiana erotykéw ludowych w modlitwy do Jezusa, maja inny charak-
ter niz przemiana liryki politycznej czy historiozoficznej w piesn dziadowska; czemu innemu
stuzy uproszczenie prawd wiary na potrzeby prostych ludzi, a czemu innemu uatrakcyjnienie
erudycyjnych wywodow stylistyka piesni ludowej. Niemniej kierunek adaptacji jest podobny.

Mit zlotego wieku

Zaczerpniety z antyku mit zlotego wieku jest charakterystyczny dla literatury wysokiej*. Poja-
wia sie takze w literaturze popularnej, funkcjonuje w niej jednak na innych prawach. Odpowied-
nio zaadaptowany dla niewyksztalconego odbiorcy, akcentuje na przyktad zaspokojenie potrzeb
materialnych, przede wszystkim obfito$¢ pozywienia, gdyz, jak zauwaza Dariusz Sniezko, tego
typu obrazy lepiej przemawialy do ,,wyobrazni pustego brzucha niz propagowane przez wznio-
sla pareneze idealy uszczgsliwiajacej skromnosci i wstrzemiezliwosci”®*. Ludowe wyobrazenia
szczesliwosci wyrastajg bowiem ze strachu przez glodem®. Karpinski nie przetwarza w ten spo-

89 Zob. C. Hernas, W kalinowym lesie..., s. 125-130.

90 Zob. ibidem, s. 128 oraz A. Nawarecki, Czarny karnawat: ,Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu
i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991, s. 24-25.

o1 C.Hernas, W kalinowym lesie..., s. 127.

92 Yaczenie sprzecznych konwencji, zwlaszcza ukazywanie sacrum poprzez profanum lub na odwrét, to zabieg
wymagajacy znajomosci pewnych wyobrazen kulturowych. Charakterystyczny jest wiec przede wszystkim
dla tradycji literatury wysokiej, czego przykltadem jest polaczenie jezyka religijnego i tresci erotycznych lub
obscenicznych w erotyku dworskim. Zob. W. Wojtowicz, Migdzy literaturg a kulturg..., s. 214-219.

93 Zob. D. Sniezko, Mit zlotego wieku w literaturze polskiego renesansu, Warszawa 1996, s. 13.

94 Zob. ibidem, s. 92.

95 Zob. W. Wojtowicz, Migdzy literaturg a kulturg..., s. 435-436.
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sob mitu zlotego wieku - zamiast odwolywac si¢ do konkretnosci i zmystowosci literatury popu-
larnej, siega po ogolnikowe wyobrazenia o doskonatym spoteczenstwie. Nie idzie rowniez $la-
dem tworcow popularnych utwordéw religijnych, na przyklad pastoratek, w ktorych zloty wiek
pojawia sie bez nawigzan do antycznego zrédia. W ten sposéb twércy paraludowych utwordw,
tacy jak Jan Zabczyc, unikali niespéjnosci stylistycznej®. Tego typu utozsamienie ztotego wieku
z czasem laski bytoby uzasadnione w nasyconej religijnoscia piesni dziadowskiej.

Fragmentarycznos¢

Guzek, poréwnujac piesn dziadowska o incipicie Stata si¢ nam w Polsce trwoga z wierszem Kar-
pinskiego, dostrzega miedzy nimi podobienstwo oparte na fragmentarycznosci i wielopodmio-
towosci. W Stata si¢ nam w Polsce trwoga

Przemieszanie wydarzen prawdziwych z fikcyjnymi, waznych z blahymi znajduje swoje odbicie w nie-
jednolitosci i niestalosci podmiotu lirycznego i bohatera utworu. [...]. Nie ma integralnego zwigzku
miedzy poszczegdlnymi opowiesciami. Piesn ma strukture otwartg. Mozna zrezygnowac z pewnych
fragmentéw i dofaczy¢ inne. [...]. Zjawisko owego beztadu wystepuje i u Karpinskiego, cho¢ nie tak wy-
raznie. Dwie cze$ci wierszg tacza sie bardzo luzno. Narracja w drugiej jest z zamierzenia nieprecyzyjna®.

Charakterystyczna dla tworczodci ludowej ,,paciorkowa” kompozycja tekstu, ktéra wynika
z oralnosci®®, nie ma wiele wspolnego z zestawieniem dwdch symbolicznych obrazéw u Kar-
pinskiego. W Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim pierwsza czes$¢ stanowi rozbudo-
wana alegoria loséw wolnosci, druga — opis loséw narodu przed utratg wolnosci i po niej; jest
to wiec konstrukcja konsekwentna. Interpretujac fragment ,,dzi§ mu u stotu klekaja”, badacz na-
trafia na nastepujgce dylematy: ot6z zaimek ,,go” we frazie ,,pochlebcy go otaczajg” moze do-
tyczy¢ zarowno ,,stuzki panskiego”, jak i wladcy. Podobnie, nie wiadomo, czyja glowe ,,stuzka”
traca noga i kto zaluje wolnosci. Autor pisze ,,Proba konsekwentnego utrzymania jednego pod-

»100

miotu przy interpretacji zawodzi™. Guzek taczy t¢ niesp6jnos¢ ze ,,zjawiskiem beztadu™, cha-

rakterystycznym dla piesni dziadowskiej, ktore ilustruje przykladami ze Stafa sie nam w Polsce
trwoga. Przywolajmy ten fragment:

Dzi$ mu u stotu klekaja,
Kos$ci z psietami zbieraja.

Glowe kiedys w kraju droga
Stuzka panski tragca noga!...

9 Zob. D. Sniezko, Mit zlotego wieku..., s. 146-147.

97 A K. Guzek, ,Czas rozerwania ojczyzny mojej”..., s. 30-31.
98 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 76-78.

99 Zob. A K. Guzek, ,Czas rozerwania ojczyzny mojej”..., s. 31.
100 Ibidem, s. 31.
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Pochlebcy go otaczaja,
Palcem biednego stykaja.

,Ot - moéwig — ko$¢ polizuje,
Dawnej wolnoéci zaluje™.

Z konstrukgji sktadniowej wynika, ze pochlebcy otaczajg ,,stuzke panskiego”, natomiast ,,bied-
ny” nie jest w takim wypadku epitetem rzeczownika, zastagpionego zaimkiem ,,go’, ale rzeczow-
nikiem. Sparafrazowa¢ mozna to w nastgpujacy sposdb: poddani, ktérzy dawniej jadali z kré-
lem, klekaja u stotu i lizg kosci z psami. Glowe jednego z nich (,,biednego”) stuzka panski traca
noga. Moze stuzka panski siedzi przy stole, u boku krola na uczcie, a biedny kleczy u jego stop,
zjadajac resztki jego pozywienia. Otaczajacy stuzke pochlebcy wytykajg palcami biednego. Wa-
claw Borowy, piszac o jezyku poetyckim Karpinskiego, czyni nastepujaca uwage:

Ale wiecej nierdwnie niz [...] elementdéw kunsztu czy tez wspolczesnej maniery jezykowej spotkamy
u Karpinskiego zaniedbania czy po prostu niezreczno$ci. Na jakas$ hreczkosiejska nieporadnos¢ wy-
gladaja czasem spoidla w jego kompozycji; dos¢ wymieni¢ ten ustep z opisu burzy: ,,Piorun, co tylko,
ze nie wyskoczy, — czgstym sie grzmotem kojarzy”'%.

Wtasnie to wydaje sie by¢ Zzrédlem domniemanej fragmentarycznosci w Piesni dziada sokal-
skiego w kordonie cesarskim. Moze ,,hreczkosiejska nieporadno$¢” rzeczywiscie rzutuje na styli-
styczng warstwe tekstow Karpinskiego, zblizajac je do tworczosci oralnej ludu? Poeta nie przy-
swoil sobie w pelni jezyka literatury elitarnej, co sprawilo, ze ,,umial” nasladowa¢ styl piesni
ludowych.

Historiozofia

Poréwnanie Stata si¢ nam w Polsce trwoga z Piesnig dziada sokalskiego w kordonie cesarskim po-
kazuje réznice migdzy piesnig dziadowska a stylizacja Karpinskiego. W Stafa si¢ nam w Polsce
trwoga refleksje wyrazone sa wprost:

Stala si¢ nam w Polsce trwoga,
ni od ludzi, ni od Boga,

od niezbednych heretykow
zginelo dos¢ katolikow'™.

Wedtug Grochowskiego w piesniach dziadowskich mozna wskaza¢ podstawowa antynomie
»Bog-Jego przeciwnicy”**. W utworze widag, jak ta antynomia organizuje tekst. Odbiorca od
poczatku poinformowany jest o tym, jakie sg przyczyny zaistniatych zdarzen i po ktdrej ustawi¢

101 Cyt. za: F. Karpinski, Poezje wybrane..., s. 73-74.

102 W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1973, s. 224.

103 Cyt. za: P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 349.
104 Tbidem, s. 273.
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sie stronie. Wstretni czy niegodziwi (,,niezbedni”) heretycy'” postepuja nieludzko i niezgodnie
z wolg Boza, co w dalszej czgsci zilustruja epatujace okrucienstwem sceny.

Michajlowa, okreslajac specyfike polskich utworéw na tle wszystkich stowianskich pie$ni
dziadowskich, stwierdza, ze moralizowanie utozsamia si¢ w nich z napomnieniami o charakte-
rze religijnym. Nawet w piesniach ,,swieckich’, historycznych, warstwa refleksyjng z reguly be-
dzie odniesienie do religii. Jak pisze autorka, w piesni historycznej:

Stosunek wykonawcy do opisywanych wydarzen jest stosunkiem nie tyle nosiciela pamieci historycz-
nej narodu [...], ile chrzescijaniskiego kaznodziei, ktéremu wydarzenia historyczne stuzg jako ilustra-
cja moralizatorskiego kazania'®.

Gléwna cecha nieskomplikowanej ,,historiozofii” pie$ni dziadowskiej to prowidencjalizm'”.

Jest on charakterystyczny dla chrzescijanskich koncepcji dziejow, co wynika z przekonania, ze
czasy terazniejsze celowo zmierzajg ku drugiemu przyjsciu Chrystusa'®. W folklorze rozwaza-
nia na temat historii s3 uproszczone. Tworcy nie sg w stanie wnikna¢ w polityczne i spoleczne
przyczyny zdarzen, totez jako przyczyne nieszcze$¢ ogdlnie podaje sie dopust Bozy. Odwrot-
nie jest w stylizacji Karpinskiego. Nie ma tu religijnego uzasadnienia historii. To ludzkie dzia-
tania - zbytki i niefad - prowadza do biedy i niewoli. Podobnie umotywowane jest to w Dumie:

Ale, jak zbytki, co wszystko psuja, nastgpity,
Z Polska si¢ bronig same mocujg rdze i pyty!'®

Karpinski odwotywat si¢ do prowidencjalizmu w innych utworach, na przyktad w Powietrze
i wojna. Tymczasem zdaniem Guzka: ,W swej warstwie historiozoficznej siega utwor [Piesn
dziada sokalskiego w kordonie cesarskim] po wzorce myslowe ludowych lamentacji. Przyczy-
ng utraty niepodleglosci, przyczyna nieszcze$¢ jest nietad i zycie nieumiarkowane™. Uznanie
rozrzutnego zycia lub zlych rzadéw za przyczyne upadku panstwa to raczej wzorzec myslowy
tworczosci o tematyce politycznej. Takie rozwazania, wymagajace odpowiednich kompetencji
intelektualnych, sg obce tworczosci ludowej. Dydaktyzm piesni dziadowskiej skierowany jest
przede wszystkim do ludu, wiadomo za$, ze nikt nie zarzuci chtopom, w perspektywie uwa-
runkowan materialnych, ,,niefadu i Zycia nieumiarkowanego”. Sg to typowe zarzuty skierowa-
ne do szlachty. Przykladowo, w artykule poswigconym lamentom chlopskim, Andrzej Litwor-
nia wskazywal na nieludowe pochodzenie jednego z nich, uzasadniajgc to wlasnie obecnoscia

105 Stownik staropolski, t. 5, red. S. Urbanczyk, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 261 [hasto: Niezbedny].
106 K. Michajtowa, Dziad wedrowny..., s. 232.
107 Zob. P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 265-267.

108 K. Lowith, Historia powszechna i dzieje zbawienia. Teologiczne przestanki filozofii dziejow, przekl. J. Marzecki, Kety
2002, s. 154-167.

109 Cyt. za: E Karpinski, Wybdr poezyj, oprac. W. Jankowski, Krakéw 1926, s. 41.

10 A K. Guzek, ,Czas rozerwania ojczyzny mojej”..., s. 29.
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mitu zlotego wieku, pochwaty przodkéw i krytyki zbytkéw', a wiec gléwnych historiozoficz-
nych motywow Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim.

Makabra i emocjonalnos¢

Jak pisze Grochowski, piesn dziadowska z zamierzenia miata wzbudzi¢ w odbiorcy lek i litos¢,
ktore z kolei stuzyly funkcji moralizatorskiej"?. Naktanianie do przyjecia jakiejs postawy odby-
walo si¢ na drodze przemawiania do emocji, a nie do intelektu, gdyz odbiorca piesni byt na ogot
odbiorcg ludowym. Do racji moralnych przekonywalo wiec obrazowanie sytuacyjne, co charak-
terystyczne jest dla tworczosci oralnej'™. Z oralnosci wynikalo tez przedstawianie niecodzien-
nych zdarzen i cudownosci lub scen wyjatkowo makabrycznych. Tylko szczegdlnie przejaskra-
wione opisy mogly pozosta¢ w pamieci niepismiennego odbiorcy"*. Ponadto, nawarstwienie
epatujacych okrucienstwem scen spetnialo funkcje ,,komercyjng” - wzbudzajac zaciekawienie,
zapewnialo piesniom popularno$¢'™.

W piesniach dziadowskich o tematyce historycznej makabra stuzy przedstawieniu okrucien-
stwa wroga, zwykle heretyka. W Stata si¢ nam w Polsce trwoga kobietom ucina si¢ piersi, a ich
dzieci zabija si¢, gotujac je w kottach. W Piesni o odsieczy wiederiskiej dzieci, zabrane matkom,
nabija si¢ na bagnety. Okrucienistwo wobec niewinnych ma deprecjonowa¢ wroga w oczach
odbiorcéw. Temu samemu stuzg opisy profanacji tego, co katolicy otaczajg najwigksza czcia,
zwlaszcza Najswietszego Sakramentu. Wymyslne akty przemocy i profanacje majg swiadczy¢
o prymitywizmie heretykéw. Piesn dziadowska wpisuje si¢ pod tym wzgledem w konwencje li-
ryki staropolskiej o tematyce wojennej. Poeci réwnie chetnie ukazywali wynaturzone okrucien-
stwo wroga wobec niewinnych (przede wszystkim kobiet i dzieci), jak okrucienstwo wobec nie-
go samego, przynoszace jednak chlube"®. Makabryczne hiperbole tworza obrazy, ktére zapadna
w pamiec¢ stuchaczy, na przyktad: ,,Stojal we krwi po kolana” (Stata si¢ nam w Polsce trwoga)"’;
»1 krew ich niewinna / oknami plynetla, / po pelnych rynsztokach / strumieniami byta” (Piesn
o odsieczy wiedenskiej)".

Makabry, hiperbolizacji, emocjonalnosci niemal catkowicie brak w Piesni dziada sokalskiego
w kordonie cesarskim. Karpinski postuzyt si¢ tym obrazowaniem, typowym dla piesni dziadow-
skiej, w Powietrzu i wojnie. W utworze wskaza¢ mozna wszystkie najbardziej charakterystycz-
ne motywy piesni dziadowskich o tematyce historycznej — blagalne zwroty do Boga, ukazanie

11

—

»Przeczy ludowej koncepcji pochwala przodkéw [...] Przygana zbytkom szlachty oraz mit dawnych dobrych cza-
sow wiekow ztotych czy Zelaznych to typowe tematy poezji publicystycznej w jej sarmacko-patriotycznych realiza-
cjach” - A. Litwornia, Problematyka lamentow chiopskich, [w:] Literatura i metodologia. Konferencje teoretycznolite-
rackie w Spale i w Ustroniu, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1970, s. 28-29.

112 Zob. P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 250.

113 Ibidem, s. 278-279.

114 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc..., s. 120-121.

115 Zob. P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 263.

116 Zob. J. Tazbir, Okrucieristwo w nowozytnej Europie, Warszawa 1999, s. 165-167.
117 Cyt. za: P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach..., s. 349.

118 Cyt. za: ibidem, s. 350.
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nieszczgs¢ jako skutku gniewu Bozego, cierpienia niewinnych - dzieci, lamenty matki, oraz ta-
kie cechy poetyki jak dialogowos¢, emocjonalnosé¢, obrazowanie hiperboliczne czy makabra:

Coz to ci, matko? Ta od zatosci
stowa przemoéwic nie zdota —
rwie, nedzna, wlosy, ttucze wnetrznosci

[...]
Spdjrze na pole trupem ustane:
tym jeszcze rany nie skrzepty,
tu leza w sztuki ciata zrgbane,
tu plynie potok krwi ciepty™.

Zakonczenie

Karpinski, jak wiekszo$¢ poetow jemu wspdtczesnych, wywodzil si¢ z warstw spotecznych ob-
cujacych na co dzien z kulturg ludowg'® i znat wlasciwy styl piesni ludowych, czego swiadec-
twem sg cytaty z autentycznych piesni'”, a przede wszystkim Piesni swiatowe, ktére, cho¢ po-
zostaja pod wplywem elitarnej literatury, nawigzuja bardzo wyraznie do sytuacji lirycznych
erotyku ludowego. Poeta musial wigc zdawac sobie sprawe z tego, ze, na przyklad, romans
zameznej chlopki i szlachcica (w Piesni mazurskiej) albo niespelniona mito$¢ mezczyzny do
dumnej kobiety (w Mazurku) nie wystepuja w modelu erotyku ludowego, a historiozofia (jak
w Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim) nie jest ulubionym tematem ludowych twor-
cow. Karpinski nie zdecydowat si¢ opublikowa¢ Piesni Swiatowych prawdopodobnie ze wzgle-
dow obyczajowych'”>. W utworach wydanych za swojego Zycia kreuje obraz bohateréw lu-
dowych ,,oczyszczony” ze wszystkich znanych z literatury dawnej pejoratywnych wyobrazen
o chlopach i przypisywanych im cech takich jak wulgarnos¢, skfonnos¢ do pijanstwa i rozwia-
zlosci, glupota'. Wida¢ to dobrze w zestawieniu jednej z Piesni swiatowych o incipicie: Na
ziemi sig uktadta... i Mazurka. W pierwszym utworze bohaterka prowokuje chlopca za po-
mocg niezbyt enigmatycznej aluzji, ktorej on jednak nie odczytuje. Prowadzi to do konkluzji
»Nie kazdy nos wech miewa’, co jest pogardliwym wytknieciem mezczyznie braku inicjatywy.
Wszystko to znane jest z erotyku ludowego®. W Mazurku sytuacja liryczna wzorowana jest
na schemacie serenady, w ktorej kochanek w unizony sposéb przedstawia dziewczynie cier-
pienia milosne spowodowane jej niedostepnoscia. Ujete zostalo to jednak w formie odwotuja-
cej sie do folkloru, jezyk jest prosty, wystepuja nawigzania do przesadéw ludowych. W Piesni

19 Cyt. za: E Karpinski, Wiersze zebrane..., cz. 1,s. 77.

120 Zob. na przyklad: E Karpinski, Historia mego wieku..., s. 26-27.

121 Na przyktad w Piesni mazurskiej (F. Karpinski, Poezje wybrane..., s. 176), Piesniach swiatowych — tu: Poszla mloda
Marys na raki, Do mnie, do mnie, chlopczeta (R. Kaleta, Piesni Swiatowe Franciszka Karpiriskiego..., s. 209, 220).

122 Zob. R. Kaleta, Piesni swiatowe Franciszka Karpitiskiego..., s. 215-216.

123 Zob. J. Le Goff, Swiat sredniowiecznej wyobrazni, ttum. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997, s. 147-148 oraz
W. Wojtowicz, Miedzy literaturg a kulturg..., s. 50-51.

124 Zob. D. Wezowicz-Ziotkowska, Mitos¢ ludowa: Wzory mitosci wiesniaczej w polskiej piesni ludowej XVIII-XX wie-
ku, Wroctaw 1991, s. 167, 169.
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dziada sokalskiego w kordonie cesarskim wedrowny dziad wyglasza sady historiozoficzne zu-
pelnie nieznane ludowym twoércom, sformulowane jednak w §wietnie nasladowanej stylisty-
ce pie$ni dziadowskiej. Sytuacja, o ktérej opowiada Pies#t mazurska (pan wiaze sie z chlopka,
przegoniwszy jej meza), jest malo prawdopodobna, czy wrecz zmyslona na potrzebe krytyki
dworu, opisana zostala jednak przez narratora, ktéry wypowiada si¢ w sposéb bardzo zbli-

zony do jezyka piesni ludowej. Pointa z autentycznego krakowiaka'>

pojawia sie w utworze
w zupelnie nowym kontekscie — zamiast uszczypliwej uwagi skierowanej do ,,parobecka glad-
kiego” zawarto tu pogrozke pod adresem zlego szlachcica, bedaca rzekomo kwintesencjg su-
rowej, ludowej moralnosci.

W swojej ksiazce o Piesniach naboznych Igor Piotrowski charakteryzuje w ten sposéb Kar-

pinskiego:

Eksponowany przez Karpinskiego kult dworu szlacheckiego, ,,spazmatycznie” deklarowana empatia
wobec biednych i chtopdw, trudny charakter weredyka niepasujacy do salonéw to cechy, ktore sktada-
ja sie na figure prowincjonalnego outsidera, pozostajacego jednoczesnie mediatorem miedzy ludem
a $wiatowym towarzystwem'*.

Karpinski schlebia gustom wszystkich - i szlachty, i ludu. Z jednej strony odwoluje si¢ do ob-
razowania piesni ludowej do tego stopnia, ze jego poezja zostala przyjeta przez folklor'”, z dru-
giej — uwzniosla ludowos¢. Piotrowski zwraca uwage na to, ze Piesti poranna i Piesn wieczor-

na ,nie maja wyraznie ustalonego odbiorcy™*

, co zadecydowalo o ich wielkiej popularnosci
przez nastgpne dwa stulecia. To zdanie mozna odnies¢ takze do innych tekstow poety inspiro-
wanych folklorem. Motyw powstania Piesni naboznych — stworzenie wartosciowych artystycz-
nie utwordéw religijnych funkcjonujacych w obiegu ludowym - kryje w sobie w rzeczywistosci

postulat ,,oczyszczenia” folkloru®

. Krytykowane przez Karpinskiego ,,nierymowne” i ,niepo-
bozne™* piesni, w opozycji do ktdrych umiejscawial Piesni nabozne, to przeciez wlasnie utwo-
ry inspirowane folklorem, przystosowane do ludowego odbiorcy. Idealizacja bohateréw chtop-
skich jest charakterystyczna dla sentymentalizmu, novum Karpinskiego polega jednak na tym,
ze tak subtelnie dostosowal obraz chlopéw do upodoban elit, Ze malo zauwazalne staly sie li-
terackie konwencje. Nikt nie pokusitby si¢ chyba o stwierdzenie, ze w utworach sentymental-
nych postaci chlopskie odzwierciedlaja ludowy sposéb postrzegania rzeczywistosci. O tym, ze
Karpinskiemu udato si¢ stworzy¢ takie wrazenie, §$wiadczg przytoczone wypowiedzi Hernasa,

ktory, prawdopodobnie pod wplywem stylizacyjnych waloréw Piesni mazurskiej, uznat jej bo-

125 Zob. C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 2, Warszawa 1965, s. 79.

126 1. Piotrowski, Pies# i moc. Piesni codzienne Franciszka Karpiriskiego w kulturze polskiej XIX i XX wieku, Warszawa
2012, s. 38.

127 Wiersze Karpinskiego odnotowane zostaly przez pierwszych polskich folklorystéw w zbiorach piesni ludowych, zob.
na przyktad: Wactaw z Oleska (Zaleski), Piesni polskie i ruskie..., s. 55, 231, 242-249; ]. Roger, Piesni ludu polskiego
w Gornym Szlgsku z muzykg, Wroclaw 1863, s. 138.

128 1. Piotrowski, Piest i moc..., s. 39.
129 Zob. W. Wojtowicz, Migdzy literaturg a kulturg..., s. 67.
130 Cyt. z listu do Stanistawa Augusta Poniatowskiego za: R. Sobol, Ze studiéw nad Karpiriskim, t. 1, Wroctaw 1967, s. 230.
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hatera za pierwszego w literaturze chlopa ujetego jednostkowo, cho¢ nie ma do tego zadnych
przestanek w tekscie.

Nawigzania Karpinskiego do poetyki folkloru czesto sa konwencjonalne. Podobnie dziato si¢
u zyjacych przed nim poetdw, jak na przyklad u Szymona Zimorowica, ktéry najczesciej sigga
po powszechnie znane symbole (na przyklad rézany wianek) i paralelizmy (na przyklad roz-
kwit przyrody — smutek bohatera), rozpoznawane jako ludowe $rodki stylistyczne (na przy-
kiad zdrobnienie). Zdarza si¢ jednak, ze pewne fragmenty utworéw wyraznie przypominaja
twodrczos$¢ oralng. Dotyczy to zwlaszcza Piesni mazurskiej, w nieco mniejszym stopniu Piesni
dziada sokalskiego w kordonie cesarskim i Piesni swiatowych, w jeszcze mniejszym - niektd-
rych sielanek. Poeta z jednej strony eliminuje literackie sformulowania, unika poje¢ abstrak-
cyjnych i wartosciowania, upraszcza jezyk, z drugiej — nasladuje sytuacyjnos¢, fragmenta-
rycznosé, rytmicznosé, paralelno$é, imituje pewne cechy ,,gatunkowe” (ballady, erotyku albo
pies$ni dziadowskiej).

The folk themes in the poetry of Franciszek Karpinski. Piesr dziada sokalskiego
w kordonie cesarskim

The Summary

The connection between Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim by Franciszek Karpinski
(1741-1825) with the folklore is not as intense as in the opinions of the 20th century research-
ers. Although the author follows the linguistic features of the folk songs, he does not strongly
relates to the main characteristics of the genre, like the connection between sacrum and pro-
fanum, the macabre and emotional descriptions. The use of allegory and philosophical issues
creates a distance between Piesni dziada sokalskiego w kordonie cesarskim and the folklore as
well as other oral texts. The composition aspires to link with the themes of the higher culture,
for example the Golden Age.

stowa kluczowe: Franciszek Karpinski, folklor, literatura oralna
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