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Pozostalosci kultury oralnej w powiesciach Zamek
Koniecpolskich oraz Matylda i Danito Anny Mostowskiej

Anna Mostowska w 1806 roku opublikowatla trzytomowe wydanie swoich utworéw pt. Moje
rozrywki. W sktad tego zbioru weszly rowniez dwie powiesci autorki — Matylda i Danito' (w to-
mie II) oraz Zamek Koniecpolskich* (w tomie III). Anna Mostowska z Radziwiltéw urodzita
si¢ okoto 1762 roku na Litwie. Byla cdrka Stanistawa Radziwilta i Karoliny z Pociejéw?. Do to-
warzystwa intelektualistow weszta dzigki swojemu drugiemu malzenstwu (ok. 1785-1787)*. Jej
maz — Tadeusz Antoni Mostowski — wyksztalcony i $wiatly czlowiek, wprowadzit zone w $ro-
dowisko owczesnej elity. Dzieki temu poznata ona wéwczas wielu pisarzy i dziataczy kultu-
ry, co niewatpliwie wpltyneto pozytywnie na jej oczytanie i poszerzenie horyzontéw’. Monika
Urbanska podaje, iz czytala ona dzieta takich twoércéw, jak: Stéphanie Félicité de Genlis, Chri-
stoph Martin Wieland czy Voltaire. Zona Tadeusza Mostowskiego siegata takze po utwory sta-
rozytnych pisarzy, np. Homera, Hezjoda czy Horacego®. Czytajac powiesci wilenskiej autor-
ki, mozna zauwazy¢, ze znala ona zachodnioeuropejska ,,klasyke” literatury grozy: Zamczysko

e-mail autorki: dorota.michalska@gmail.com

1 W niniejszej pracy korzystano z nastepujacej edyciji tejze powieéci: A. Mostowska, Matylda i Danito. Powies¢ Zmudz-
ka, [w:] eadem, Powiesci, listy, wstep i oprac. M. Urbanska, £6dz 2014, s. 229-245. Wszystkie dalsze odwotania w tek-
$cie oznaczone sg skrotem (MiD) wraz z numeracjg stron.

2 Odwotania za pomocg skrotu (ZK) odnoszg sie do wydania: A. Mostowska, Zamek Koniecpolskich. Powies¢ ruska,
[w:] eadem, Powiesci, listy..., s. 271-303.

3 M. Urbanska, Anna Mostowska, [w:] A. Mostowska, Powiesci, listy..., s. 13.

4 Ibidem, s.15-16.

> Ibidem, s.17-19.

6 Ibidem, s. 19. Nie udalo si¢ ustali¢, czy Mostowska znata dziela tych tworcéw w oryginale czy w przektadach.

Urbanska nie podaje precyzyjnych informacji na ten temat.
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w Otranto Horace'a Walpole’a, Mnicha Matthew Gregoryego Lewisa, czy tez The Romance of the
Forest (Romans sycylijski), Tajemnice zamku Udolpho oraz Italczyka, albo Konfesjonat Czarnych
Pokutnikéw Ann Radcliffe’. W utworach polskiej twérczyni gotyckiego romansu widoczne sg
watki zaczerpniete z tych ksigzek®. Barbara Czwdrnog-Jadczak zauwazyla, ze:

Polska powies¢ grozy jako inwarianty gatunkowe potraktowala gléwnie cechy drugorz¢dne gatunku
(typowo formalne), ujmujac je w formie stereotypu, bez wprowadzania w tym zakresie zadnych in-
nowacji, podczas gdy cechy pierwszorzedne, te, ktdre w rozwoju historycznym decydowaly gléwnie
o tozsamosci gatunku, filozofia gotycka, doszly na gruncie polskim do glosu w formie zawoalowane;j
i zmodyfikowanej, w komplikacjach planu narracyjnego i fabularnego’.

Mostowska nie zdotata odtworzy¢ we wlasnych powiesciach bogactwa problemdéwizagadnien,
ktdre pojawiaja sie w dzietach autoréw zachodnich. Czwoérnég-Jadczak stwierdzila, iz wilenska
pisarka nie posiadala pelnej $wiadomosci gatunkowej powiesci. Znatla tylko pewne, funkcjo-
nujace w epoce, ogdlne wskazania i przyzwyczajenia, zgodnie z ktérymi pisano utwory". Po-
wies¢ - jako gatunek, ktéry na przetomie wiekow XVIII i XIX dopiero si¢ wyksztatcat" (w do-
datku poza klasycystyczng poetyka)? — nie miala jeszcze szczegdtowo skodyfikowanych cech
charakterystycznych®. Polska twdrczyni siggata zatem po ,,zwyczajowo przyjety kodeks doty-
czacy regul konstrukcyjnych powiesci gotyckiej i niepisany kodeks obowigzujacy calg dwceze-
sng literature polska [...]"".

Residuum oralne® w twdrczosci Mostowskiej moze mie¢ dwa zrodta. Pierwsze z nich zapew-
ne stanowila literatura, ktorg czytywata autorka. W utworach XVIII-wiecznych wcigz pojawia-

7 M. Urbanska, Mostowska jako ttumaczka i parafrazatorka, [w:] A. Mostowska, Powiesci, listy..., s. 38.
8 M. Urbanska, Powiesci gotyckie, [w:] A. Mostowska, Powiesci, listy..., s. 168-170.

9 B.Czwornég-Jadczak, Polska powiesé gotycka poczgtku XIX wieku. (Z zagadnien historycznych przeobraze gatunku),
[w:] Z probleméw poetyki historycznej, red. L. Ludorowski, Lublin 1984, s. 128.
10 Ibidem.

11 'W. Kayser, Powstanie i kryzys powiesci nowoczesnej, ,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 1, s. 61-62; Z. Sinko,

Powies¢ zachodnioeuropejska w kulturze literackiej polskiego oswiecenia, Wroclaw 1968, s. 352-353; Z. Sinko, Powies¢,

[w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1991, s. 452.

12 B. Czwornog-Jadczak, Polska powiesé gotycka..., s.128. Zob. takze Z. Sinko, Powies¢, [w:] Stownik literatury polskiego

oswiecenia..., s. 453.

13 A. Bartoszewicz, Powies¢ w $wiadomosci teoretycznej krytykow przed Kraszewskim, ,,Zeszyty Naukowe UMK.
Filologia Polska” 1967, z. 25, s. 75-76, 82. Por. takze, jak oszcz¢dnie o cechach powiesci wypowiadat sie Stanistaw
Potocki, S. Potocki, O wymowie i stylu, t. 4, cz. 2, Warszawa 1815, s. 202-213.

B. Czwérnoég-Jadczak, Polska powies¢ gotycka..., s. 128. O powierzchownosci inspiracji Mostowskiej wspomniata
tez Halina Stankowska. Stwierdzita ona, iz wilenska pisarka ,Wykorzystywala i realizowala schematy romansu sen-
sacyjnego i romansu grozy, taczac je mechanicznie z bezkrytycznie wykorzystywanymi materiatami kronik [...]7
zob. H. Stankowska, Poczgtki powiesci historycznej w Polsce, Opole 1965, s. 53. Krzysztof Klosinski uwazal, iz utwo-
ry Zamek Koniecpolskich oraz Matylda i Danito sa powie$ciami pseudohistorycznymi, gdyz Mostowska nie potrafi-
ta stworzy¢ w nich dystansu czasowego. ,Dawnos¢” wystepujacych w jej dzielach krajobrazéw (dystans przestrzen-
ny) jest zatem substytutem ,,niezrealizowanego dystansu czasowego” pomiedzy narratorem a prezentowanymi wy-
darzeniami. K. Klosinski, Problematyka czasu w powiesci historycznej XIX wieku, ,Ruch Literacki” 1975, z. 1, s. 34.

14

15" Podstawa rozumienia problematyki oralnosci w artykule jest praca Waltera Jacksona Onga, zob. W.J. Ong, Oralnos¢
i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Lublin 1992.
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to sie wiele §ladéw ,,mniej lub bardziej szczatkowych stanéw swiadomosci oralnej™s. Walter
Jackson Ong twierdzil, iz cechy oralnosci w literaturze zaobserwowa¢ mozna co najmniej do
XIX wieku"”. Uzaleznienie europejskiej piSmiennosci od retoryki, ktére trwalo az do roman-
tyzmu, sprawialo, ze kultura oralna' zyla jeszcze w epoce druku. W dzietach XVII- i XVIII-
-wiecznych zauwazalne jest zainteresowanie starymi technikami narracyjnymi, na przyklad
(zaczerpnietym wprost z zywiotu oralnosci®) zabiegiem narracyjnym wprowadzania czytel-
nika in medias res*. Ponadto na trwalo$¢ pewnych, oralnych w swej genezie, chwytéw literac-
kich wptywata praktyka glosnego czytania tekstow — oddziatujaca na styl utworéw?™. Taka ,,re-
produkcja” dziet literackich stanowita do XIX wieku wazny sposdb odbioru stowa pisanego,
tworcy jeszcze wowczas czgsto prezentowali audytorium fragmenty swoich powiesci*2. Dopie-
ro wraz ze stopniowym rozwojem druku i jego spoteczng, a takze mentalng interioryzacja®
popularno$¢ zaczela zdobywac cicha, samotna lektura*. Przykladem ,,dtugiego trwania” (sie-
gajacego czaséw nowozytnych) residuum oralnego moze by¢ angielszczyzna z czaséw panowa-
nia Tudoréw?. Jednakze réwniez w utworach z okresu romantyzmu oraz epok pézniejszych
widoczna jest obecnos¢ oralnych pozostatosci®.

Wyobraznia Mostowskiej ksztaltowala si¢ nie tylko dzigki lekturze polskiej oraz zachodnio-
europejskiej literatury, lecz takze poprzez kontakt z tworczoscig ludowa w jej najblizszym oto-
czeniu. By¢ moze w mlodosci nianki (wywodzace sie z nizszych warstw spotecznych) , karmity”
ja niesamowitymi opowiesciami (krytyka tego zwyczaju pojawia si¢, przykladowo, w Mikotaja
Doswiadczynskiego przypadkach Ignacego Krasickiego?, z czego wnioskowaé mozna, iz byto
to nierzadkie zjawisko w szlacheckich dworach). Ziemianskie dworki, a zapewne takze w pew-
nym stopniu magnackie patace, to miejsca, w ktérych panowalo przede wszystkim stowo mo-

16 Ibidem, s. 208-209, wyrazenie za: ibidem, s. 53.

17" Ibidem, s. 158.

18 Ten typ kultury oralnej, uzaleznionej od retoryki, Ong zwie ,kulturg retoryczng’, zob. W.J. Ong, Romantyczna
odmiennos¢ a poetyka technologii, [w:] idem, Osoba - $swiadomos¢ - komunikacja. Antologia, wybor, wstep, przekl.
i oprac. J. Japola, Warszawa 2009, s. 34-35.

19 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 191-192.

20 'W. Kayser, Powstanie i kryzys..., s. 63. O zainteresowaniu X VII-wiecznej literatury francuskiej epopeja Homera oraz
kulturg hellenistyczng pisal Zdzistaw Skwarczynski. Zob. idem, Zmiany w technice i funkcji romansu polskiego za
czasow Stanistawa Augusta, ,,Prace Polonistyczne” 1947, s. 57. Zainteresowanie to zaowocowalo w dwczesnej lite-
raturze zastosowaniem $rodkow stylistycznych, ktore zblizy¢ mialy romans do homeryckiego eposu. Zob. ibidem,
s. 56-57. Tym samym zatem zblizaly go do oralnej narracji.

21 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 158.

22 Ibidem, s.198.

23 Mentalne uwewnetrznienie to ,,odwzorowanie w umysle czlowieka pewnych specyficznych dla danego medium pro-
cedur i struktur komunikacji, regul tworzenia wypowiedzi [...]” w tym wypadku charakterystyczne jest ono dla pi-
sma. Zob. G. Godlewski, Stowo - pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 295.

24 Jbidem, s. 297. Zob. takze S. Obirek, Uskrzydlony umyst. Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010, s. 20-21.

25 W.J. Ong, Oral Residue in Tudor Prose Style, ,Publications of the Modern Language Association of America” 1965,
no. 3, s. 153-154.

26 O oralnosci w dzielach polskich romantykéw pisala Anna Opacka. Zob. A. Opacka, Trwanie i zmiennosc.
Romantyczne slady oralnosci, Katowice 1998. Zob. takze W.J. Ong, Oralnoé¢ i pismiennosé..., s. 208-209.

27 1. Krasicki, Mikotaja Doswiadczytiskiego przypadki, oprac. M. Klimowicz, Wroctaw 1973, s. 12.
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wione. Przekaz ustny wcigz byl waznym elementem kulturotwoérczym? (kulture szlachecka
$miato mozna by nazwac ,dysputacyjng”)®. Uczestniczono w posiedzeniach sejmoéw i sejmi-
kéw, podczas ktorych nalezalo popisac si¢ zdolno$ciami oratorskimi. Szlachta bawita si¢ na
rozmaitych biesiadach i spotkaniach towarzyskich, wymieniajac si¢ informacjami i ciekawymi
historiami. Zywe stowo, komunikacja ustna, ksztattowaly zatem wiedze i $wiadomos¢ dwcze-
snych ludzi®. Jeszcze w XVIII wieku oralno$¢ nie stracita swojej pozycji, cho¢ przeciez w tym
czasie mozna mowic¢ o dominacji pisma i druku wsrdd spotecznych elit”. Mostowska zapew-
ne byla przyzwyczajona do pewnych schematéw przekazu ustnego, do tego sposobu snucia
opowiesci, ktory — utrwaliwszy sie w dobie baroku - nadal egzystowal w okresie o§wiecenia.

Z opowiesciami cechujacymi si¢ obecnoscia residuum oralnego wilenska pisarka spotykata
sie tez podczas mszy w prowincjonalnych ko$ciotach. Owczesna dydaktyka Ko$ciota katolic-
kiego w duzej mierze sktadala si¢ z przestarzatych (barokowych w swej poetyce) kazan®. Du-
chowni chetnie wzbogacali swoje wypowiedzi budujacymi egzemplami, ktére czesto byty hi-
storiami zaczerpnigtymi z réznych facecji oraz nowel®. Kaznodziejskie egzempla nierzadko
posiadaly zrodlo oralne, zas ,tresci czerpane z ksigzek mieszaly si¢ z przekazami ustnymi“®.
Homiletyka odciskata pietno na wyobrazni i wrazliwosci estetycznej wiernych karmionych
»hiesamowitymi” fabutami wystepujacymi w kazaniach?.

Wyrazne pozostalo$ci po kulturze oralnej dostrzec mozna w kompozycji oraz w elementach
$wiata przedstawionego powiesci Zamek Koniecpolskich oraz Matylda i Danito. Zwroty narra-
tora do czytelnika wystepujace w powiesciach Mostowskiej stanowig dziedzictwo oralnosci. Sa
reliktem po zwyczaju odczytywania wlasnych dziet w towarzystwie”. O tym, iz pierwsze utwo-
ry napisala Mostowska z mysla o glosnej lekturze, Swiadczy chociazby fragment jej listu (nie-
wolnego od topiki afektowanej skromnosci) do wydawcy Jozefa Zawadzkiego:

28 H. Dziechcinska, Kultura literacka w Polsce XVI i XVII wieku, Warszawa 1994, s. 47.

29 K. Maliszewski, Komunikacja spoteczna w kulturze staropolskiej. Studia z dziejéow ksztattowania sig form i tresci
spotecznego przekazu w Rzeczypospolitej szlacheckiej, Torun 2001, s. 36.

30 Tbidem, s. 36-38. Maliszewski twierdzi, iz w czasach renesansu i baroku swoj rozkwit przezywata w Polsce ,,kultura
retoryczna’, ktéra opanowala zaréwno dwczesng proze i poezje, jak i codzienne zycie szlachty. Zob. ibidem, s. 38.

31 M. Prejs, Oralnos¢ i mmemonika. Pézny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009, s. 13.

32 D. Olszewski, Polska kultura religijna na przetomie XIX i XX wieku, Warszawa 1996, s. 84-89. O barokowej poetyce
prowincjonalnych kazan pisal Marian Szyjkowski, zob. M. Szyjkowski, Dzieje polskiego upiora przed wystgpieniem
Mickiewicza, Krakéw 1917, s. 17.

33 T. Kruszewska, Postowie, [w:] Historie $wieze i niezwyczajne, oprac. eadem, Warszawa 1961, s. 177. O oralnym
rodowodzie noweli pisata Stefania Skwarczynska. Zob. S. Skwarczyniska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, cz. 5
Rodzaj literacki. A. Ogélna problematyka genologii, Warszawa 1965, s. 227-233. Zob. takze Z. Sinko, Powiastka
w oswieceniu stanistawowskim, Wroctaw 1982, s. 13.

34 M. Kazanczuk, Na tropie autora ,Historyj Swiezych i niezwyczajnych”. Dwa jezuickie rekopisy z epoki saskiej,
»Pamietnik Literacki” 1991, z. 3, s. 198-199.

35 Ibidem, s. 203.

36 Zob. K. Maliszewski, Komunikacja spoleczna..., s. 42-43. O wplywie katolickiej dydaktyki oraz egzemplow
na powiesci Anny Mostowskiej szerzej pisalam w artykule: D. Vinctirkovd, Wplyw egzempléow barokowych na
wyobraznig tworczqg Anny Mostowskiej na przyktadzie powiesci ,,Zamek Koniecpolskich” oraz ,Matylda i Danito”,
»Meluzyna” 2015, nr 1, s. 59-72.

37 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 158.



Pozostatosci kultury oralnej... « 83

Do tego pierwsze powiesci strasznie niedbale pisatam?, bo nigdy si¢ nie spodziewalam, aby do dru-
ku poszly. Szczegdlnie byty zrobione dla zabawki wieczornego na wsi, w familii, posiedzenia, w kto6-
rych dzieci siostry mojej szczegoélnie tym bawi¢ chciatam?®.

Zamek Koniecpolskich oraz Matylda i Danito byly juz utworami pisanymi z zamiarem publi-
kacji, jednakze cechy stylu ,,zabawki wieczornego posiedzenia” pozostaly.

Narrator w Zamku Koniecpolskich buduje wypowiedzi, ktére przypominajg odbiorcy o jego
istnieniu:

lecz rekopism w tym miejscu mocno zbutwialy nie dozwolil mi wyczytaé, procz gdzieniegdzie kilka
wierszow, ktore przez wygnile litery Zadnego z soba nie mialy zwiadu. Dlatego przymuszong bedac
wielka cze$¢ rekopisma opuscié, przystepuje do tego, gdzie calto$¢ onego dozwolita mi dalsze przypad-
ki tej $wietnej familii wyczytac i na czytelniejsze charaktery wylozy¢.

(ZK 289)

Zabieg ten opisala Maria Jasinska. Sadzila ona, iz wtracenia takie: ,,da si¢ wyraznie powia-
za¢ z prymitywizmem o6wczesnej techniki narracyjnej, gdyz stanowi dla opowiadajacego ja-
ka$ pomoc przy kompozycji jego opowiesci [...]”*°. Odnarratorskie wstawki nie stanowily za-
tem we wczesnych powiesciach (powstalych przed 1830 rokiem) celu samego w sobie, nie byty
takze ,,zaznaczeniem postawy kreatorskiej wobec przedstawionego $wiata”*'. Badaczka stwier-
dzila, iz ,,narrator jako wyraznie widoczny podmiot mdéwiacy byt jedynie kreatorem wilasnego
opowiadania*””, nie przedstawial si¢ jednakze jako twoérca catego powiesciowego $wiata®. Ta
cecha powiesci wynikala ze sposobu jej odbioru w poczatkowej fazie rozwoju gatunku - z od-
bioru audialnego.

Mostowska w obu analizowanych powiesciach wykorzystata kompozycje szkatutkows - ten
rodzaj budowy utworu literackiego, bardzo popularny w dobie oswiecenia, stosowalo wie-
lu wybitnych twdrcow (chociazby Ignacy Krasicki w Historii). Jednym z najbardziej znanych
przykladow jest Rekopis znaleziony w Saragossie Jana Potockiego. Jednakze w przypadku tego
utworu plan powiesci jest jednocze$nie okresleniem sensu catego dzieta*, a szkatutkowa kom-
pozycja odzwierciedleniem filozofii autora, ktéry dazyt w swych pismach do syntezy $wiata
i historii. Struktura utworu miata by¢ ,,replika swiata” stworzong przez Potockiego®. Zdaniem
Onga kompozycja ramowa byta zazwyczaj do$¢ niezgrabnym zabiegiem, ktéry wynikat z ko-
niecznosci fikcjonalizowania odbiorcy dzieta literackiego. Owo fikcjonalizowanie stawalo sie

38 Prawdopodobnie byly to powiesci Strach w Zameczku oraz Posgg i Salamandra. Zob. A. Mostowska, Listy Anny
Mostowskiej do Jozefa Zawadzkiego, [w:] eadem, Powiesci, listy..., s. 557.

39 Ibidem, s. 565.

40 M. Jasinska, Autentyzm i ,literackos¢” a wiedza powiesciowego narratora, ,Pamietnik Literacki” 1963, nr 1, s. 14
41 Ibidem.

42 Ibidem.

43 Ibidem.

44 M. Otorowski, ,Romans dziwnie utozony”. Opowies¢ egzegetyczna o ,,Rekopisie znalezionym w Saragossie” Jana

Potockiego, t. 1 (dni I-XXIX), Warszawa 2009, s. 48.
45 Ibidem, s. 46-47.
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prostsze, gdy narracj¢ przeniosto sie¢ na jedng z postaci wystepujacych w utworze. Zastosowa-
nie historii ramowej umozliwialo zmaksymalizowanie poczucia realno$ci zdarzen prezento-
wanych w dziele*.. W przypadku tworczosci Anny Mostowskiej raczej bezskuteczne jest po-
szukiwanie filozoficznego sensu w zastosowaniu kompozycji szkatutkowej, dlatego tez tatwo
mozna zaakceptowac teze amerykanskiego badacza. Moze si¢ wydawac¢, ze w dzietach autorki
postuzenie si¢ takg kompozycja wyplywalo raczej z podazania za dwczesng moda oraz z fak-
tu, iz dzieki przytoczeniu wypowiedzi poszczegdlnych bohateréw fatwiej przedstawic ich za-
gmatwane losy. Wilenska pisarka zastosowala ten rodzaj budowy utworu literackiego w innych
dzielach, jak: Pokuta”, czy tez Nie zawsze tak sig¢ czyni, jak si¢ mowi*s.

Kasylda oraz Bohdan (bohaterowie Zamku Koniecpolskich), w pewnym momencie przery-
wali snucie opowiesci, odkladajac je na pdzniej:

Lecz Zelistawo, dluga mowa i przypominania okropnych zdarzeni ostabity mie, dalej dzis méwic nie
moge, jutro, jesli Bg pozwoli, dokoncze.
(ZK 285)

Kasylda swoja narracje¢ podjeta ponownie dopiero po uptywie wielu dni przepetnionych ra-
doscig zwigzang z powrotem do domu jej syna — Bretystawa. Podobne (sugerujace zmeczenie
opowiadajgcego) zdanie wypowiedzial Bohdan, gdy w Ziemi Swietej wyjawiat przyjaciotom
swoje mroczne tajemnice:

Jednak, jesli Bog pozwoli na to, aby zgon méj do kilku dni byt przewleczony, opowiem wam w krot-
kich stowach moje przypadki, dzi$ jeszcze nadto za staby jestem.
(ZK 297)

Przerywanie opowiadania tlumaczone osltabieniem postaci to w rzeczywistosci konwencja
literacka, pozostalos¢ po dzieleniu tekstu epiki sredniowiecznej w taki sposéb, by dang czes¢
»historii” mozna byto opowiedzie¢ podczas jednego wieczoru®. Zatrzymanie akcji w kulmi-
nacyjnym momencie zaréwno w ksigzce, jak i podczas opowiadania na zywo - to element re-
tardacji; miato ono budowac¢ napiecie, zaciekawia¢ odbiorcow.

Elementem oralnego residuum w strukturze obu utwordéw jest paralelizm ich fabul®*. W Zam-
ku Koniecpolskich dwukrotnie pojawia si¢ opis podrozy do Palestyny, gdzie zawsze spotyka-
to bohateréw nieszczescie majace wplyw na cale ich dalsze Zycie. Paralelizm zauwazy¢ moz-

46 'W.J. Ong, Autor zawsze fikcjonalizuje odbiorce, [w:] idem, Osoba - Swiadomos¢ - komunikacja..., s. 73-74.

47 Np. opowiadanie Strzebosza o historii malzenistwa Roscistawa. Zob. A. Mostowska, Pokuta, [w:] eadem, Powiesci,
listy..., s. 457 in.

48 W powiesci tej gtowna historie¢ tworzaca fabule opowiada stuletnia dama. Zob. A. Mostowska, Nie zawsze tak sig
czyni, jak sig mowi, [w:] eadem, Powiesci, listy..., s. 306 i n.

49 O konwengji tej, wystepujacej w Kronice polskiej Galla Anonima, pisata Karolina Targosz. Zob. K. Targosz, Gesta
principum recitata. ,Teatr czynow polskich wtadcéw” Galla Anonima, ,Pamietnik Teatralny” 1980, nr 2, s. 157.

50 A.B. Lord uwazal, iz ,pierwotna rytualna funkcja” powtérzen pewnych elementéw opowiadania ,mogta z czasem
zanikng¢, a powtdrzenia same mogly pozosta¢ jako konsekwencje stylu literackiego przechowywane w literaturze
pisanej jako »ustna pozostalos¢«”, zob. A.B. Lord, Wiasciwosci literatury ustnej, ttum. P. Czaplinski, ,Pamietnik
Literacki” 1990, z. 1, s. 285. Trwanie tej ,,ustnej pozostalosci” zaobserwowaé mozemy w opisywanych powiesciach.
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na takze w watkach mitosnych obecnych w Zamku Koniecpolskich. Dzieje mitoéci Zelistawy
i Bretystawa sg bardzo podobne do historii Kasyldy i Bohdana. W powiesci ukazane sg kole-
je losu tych dwdch par malzenskich, a ich historie niejako si¢ powtarzajg. Bohdan Koniecpol-
ski, z zamiarem odpokutowania swojego grzechu, wyruszyl do Palestyny, gdzie zostal zaata-
kowany i trafif do niewoli. Z tego powodu nie mégl wroéci¢ do ojczyzny. Przyczyna wszystkich
przeciwnosci losu byta zemsta Wiadystawa. Duch zamordowanego rycerza statl sie tez powo-
dem nieszcze$é w matzenistwie Bretystawa z Zelistawg. To gléwnie przez jego obecno$¢ w zam-
ku mtoda Zona Koniecpolskiego bala si¢ przebywa¢ samotnie w komnatach swojego domu.
Los Bretystawa zwigzany zostal z losem Wtladystawa — Bretystaw musial pomsci¢ $mier¢ byle-
go ukochanego matki. Mostowska podobnie skonstruowata postaci Kasyldy i Zelistawy: obie
bohaterki sg schematycznie przedstawione jako piekne i dobre kobiety, ktore wyszly za maz za
dzielnych rycerzy, synéw rodu Koniecpolskich. Kazda z nich musiata przezywa¢ diugie okre-
sy roztaki z mezem, gdy ten przebywal w dalekich stronach, biorac udzial w wojnach. W obu
historiach pojawiaja si¢ powtdrzenia pewnych elementéw akcji (mitos¢ — $mier¢ - podrédz do
Palestyny), ktére konstruujg fabule powiesci.

Na paralelizmie oparta jest konstrukcja fabularna powiesci Matylda i Danito. Gtéwna przy-
czyna, dla ktdrej niebiosa wyznaczyty Matylde jako odkupicielke win Edgwardy, byto jej fizycz-
ne podobienstwo do swojej przodkini. Czytamy bowiem:

Matylda z swojej postaci tak jest do niej podobna, iz gdyby ci, co w tamtych wiekach zyli, wrdcili zno-
wu na ziemie, wzigliby twoja corke za Edgwarde.
(MiD 239)

Charakterologicznie Matylda to catkowite przeciwienstwo jej zbrodniczej prababki. Przed-
stawiona zostala jako dziewczyna cnotliwa, postuszna i kochajaca. Los Matyldy (zgodnie
z wyrokami Opatrznos$ci) powinien ponowi¢ dzieje Edgwardy. Swoja dobrocia, kontrastujaca
z okrucienstwem prababki, tytulowa bohaterka mogta zdja¢ z wlasnego rodu klatwe. Dziew-
czyna musiata péjs¢ do zakonu i tym samym odcia¢ si¢ od dawnych grzechéw protoplastki.

W schemacie powtarzalno$ci epizodéw wida¢ elementy tradycji oralnej. Historie, opowia-
dane na przykltad podczas wieczornych spotkan rodzinnych, postugiwaly sie strukturg ztozo-
ng z podobnych, cho¢ zmodyfikowanych, segmentow”. W takiej konstrukcji kazdy nowy epi-
zod jest starym przeksztalconym watkiem, ktéry wystapil juz w historii uprzednio. Do kazdego
tak przeksztalconego epizodu dodaje si¢ nowe elementy - to charakterystyczny ,,ustny” sche-
mat budowania akcji**. Paul Zumthor twierdzil, iZ powtorzeniom poddane moga by¢ elemen-
ty ze wszystkich poziomow jezyka®, w przypadku twoérczosci Mostowskiej powielane sg cate
schematy narracyjne powiesci.

W Zamku Koniecpolskich oraz w Matyldzie i Danile pojawiaja sie elementy faczace te powie-
$ci z gaweda — rodzajem utworu, w ktdrym najwazniejsze pozostaje samo opowiadanie - dla-

51 A. Lord, Cechy oralnosci, przel. P. Czaplinski, [w:] Literatura ustna, red. P. Czaplinski, Gdansk 2010, s. 95.
52 Ibidem.

53 P. Zumthor, Wlasciwosci tekstu oralnego, ttum. M. Abramowicz, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér
tekstow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 217.



86 « Dorota Vinclrkova

tego tez wystepujace tam opisy sg nieistotne, traktowane schematycznie®*. W obu omawianych
powiesciach Mostowskiej opis jest bardzo szablonowy. Charakterystyka postaci czgsto zosta-
je ograniczona do jednego stowa, a wiekszo$¢ uwagi narratorki skupia si¢ na prezentacji wy-
darzen. (Gaweda proza stosuje rozwiniete wypowiedzi roznych postaci wystepujacych w opo-
wiadanych historiach®.) To samo zauwazy¢ mozna w Zamku Koniecpolskich oraz w Matyldzie
i Danile - o wigkszosci wydarzen czytelnicy dowiadujg si¢ dzigki relacjom bohateréw. Cha-
otycznos¢, nietad czasowy — sg to wlasciwosci czesto pojawiajace si¢ w gawedzie. Autor takie-
go tekstu chetnie odstepowal od chronologii wydarzen®. Takze w obu powiesciach fabula nie
zostala ulozona zgodnie z nastepstwem czasowym. W Zamku Koniecpolskich (dzigki poszcze-
goélnym opowiadaniom postaci) czytelnik niejako przemieszcza si¢ w czasie, do réznych epizo-
déw — momentow z historii rodu Koniecpolskich. Gdyby ulozy¢ opisywane dzieje w porzadku
chronologicznym, stracilyby one swoja najwieksza zalete — tajemniczo$¢. Brakiem chronolo-
gicznego ulozenia fabuly cechuje sie réwniez utwor Matylda i Danito. Dzigki temu, iz czytelnik
nie zna od poczatku powiesci losow Edgwardy, bedzie on zaciekawiony nietypowym zachowa-
niem Gryzaldy. Na epizodyczno$¢ historii oralnej zwracal uwage Ong, wedlug niego jest ona
»jedynag i calkowicie naturalng droga pomyslenia i prowadzenia dluzszej opowiesci””. Rozpo-
czynanie narracji in medias res jest zatem réwniez naturalnym zabiegiem w komponowaniu
dluzszych oralnych fabuf*®. Opowiesci powstate w kulturach niepismiennych charakteryzowa-
ly si¢ niejednolitoscig oraz nieciagloscia, w przeciwienstwie do narracji powstatych w kultu-
rach pi$miennych - te cechujg si¢ raczej logika linearng™. Owa nieciaglo$¢, opisana przez Mar-
shalla McLuhana, widoczna jest szczegdlnie w Zamku Koniecpolskich. Mostowska prébowata
napisa¢ tez powies¢ stylizowang na gawede (opowies¢ o niedalekiej przeszlosci snutg przez
stuletnig staruszke®) — Nie zawsze tak si¢ czyni, jak sig robi®. Starania zakonczyly si¢ jednak-
ze niepowodzeniem, nie udalo si¢ jej w utworze osiggnaé w pelni lekkiego gawedziarskiego
tonu. By¢ moze powodem porazki byt fakt, iz twdérczyni w swej narracji nawigzywala w duzej
mierze do historyzmu zachodnioeuropejskiej powiesci grozy, nie zas do historii szlacheckiej®.

54 K. Bartoszynski, Gaweda prozg, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachérz, A. Kowalczykowa,
Wroclaw 1997, s. 312.

55 Ibidem.

56 Tbidem, s. 313.

57 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 192.

58 Ibidem, s. 191.

59 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, thum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 131-137.

60 Charakterystyczne dla gawedy w powie$ci Mostowskiej s3 m.in. okolicznoéci snucia opowiadania (rozmowa przy
kominku), osoba nadawcy - stuletnia dama, a takze stuchaczka - reprezentantka mlodego pokolenia. O cechach
gawedy zob. A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat 1831-1863, Krakow
1995, s. 113.

61 M. Jasinska, Narrator w powiesci przedromantycznej (1776-18831), Warszawa 1965, s. 63-66.

62 Jbidem, s. 63-65. Zob. tez M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, [w:] eadem, Gorgczka romantyczna, Warszawa
1975, s. 230. Jasinska uwaza, iz pojawiajacy si¢ w Nie zawsze tak si¢ czyni, jak si¢ méwi zabieg kompozycyjny po-
legajacy na przerywaniu opowiadania w najciekawszym momencie (ttumaczony zmeczeniem moéwiacej postaci)
moze miec¢ swoje zrédto w Wieczorach zamkowych pani de Genlis. Chwyt ten miat stwarza¢ ,,atmosfere ustnej nar-
racji’, por. M. Jasinska, Narrator w powiesci..., s. 63-64. Opisywany zabieg pojawial sie nader czesto w literaturze
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W narracji oralnej czgsto wystepuje bohater, ktéry wedruje®. Motyw podrézy zwigzany jest
z problemem przedstawienia zmiany swiadomosci pewnego typu bohatera literackiego, okre-
$lanego mianem postaci ,,plaskiej” (,,ktéra nigdy nie zaskakuje czytelnika, lecz sprawia przy-
jemnos¢ raczej spetnieniem oczekiwan w szerokim zakresie’, jej opis ogranicza si¢ zwykle do
podania jednej jej charakterystycznej cechy)®. Motyw wedrowania - jako element fabuly wig-
zacy poszczegolne epizody przygdd takiej postaci — przetrwal w europejskiej literaturze bar-
dzo dlugo, co najmniej do XIX wieku (przyklady stanowig dzieta Historia Zycia Toma Jonesa,
czyli dzieje podrzutka Henryego Fieldinga, czy tez Klub Pickwicka Charlesa Dickensa)®. Cho¢
w utworze Zamek Koniecpolskich Mostowskiej wedrowki sa przewaznie relacjonowane tylko
krétkimi zdaniami, to najczesciej stuza one jednak rozwigzaniu jakiego$ wazkiego problemu.
Peregrynacje bohateréw sa zazwyczaj najwazniejszymi dzialaniami w ich zyciu. To podczas
odpoczynku w trakcie podrézy konnej Bohdan podjat decyzje, by zabi¢ Wiadystawa. Bohdan
udal si¢ do Ziemi Swietej, aby zmy¢ swoja wing; na wyprawe ruszy! réwniez jego syn, by wy-
pelni¢ przeznaczenie — w Palestynie poznal prawdziwa histori¢ swojej rodziny. Postaci ,,pla-
skie” w Zamku Koniecpolskich przezywaja zatem przemiany psychologiczne podczas wypraw.
Przemiana wewnetrzna bohatera powiesci (Bohdana Koniecpolskiego) dokonata sie¢ w cza-
sie podrozy. Brak jest w omawianym utworze dlugich, autoanalitycznych rozmyslan Bohda-
na nad motywami, ktére kierowaly nim podczas podejmowania decyzji o zabdjstwie Wlady-
stawa. Nie pozwala si¢ czytelnikom - takze z powodu braku wszechwiedzacego narratora oraz
z powodu szkatulkowej konstrukcji powiesci — na dokladne poznanie psychiki bohatera, jego
rozterek i mysli, jego drogi do zbrodni. Opisy wewnetrznej walki postaci i jej upadku moral-
nego, stanowigce wazny skladnik zachodnioeuropejskich powiesci gotyckich®, w przypad-
ku Zamku Koniecpolskich nie wystepuja. Bohdana do zabdjstwa naklonit jego stuga, koniuszy:

Panie - rzecze on [koniuszy - dop. D.V.] do mnie - widzac mnie w glebokim smutku pograzonego, nie
tak przystoi rycerzowi postepowaé w podobnym zdarzeniu, gdybym byl na twoim miejscu, zemscil-
bym si¢ nad tym $mialkiem, ktory si¢ wazyt wyrwac twa oblubienice prawie juz na kobiercu stojaca.

(ZK 298)

Koniuszy to w istocie autorski obraz proceséw myslowych bohatera, niepotrafigcego doko-
na¢ autoanalizy. By¢ moze jest on uosobieniem (nieuswiadomionego sobie przez autorke) zte-
go, drugiego ,,ja” postaci. Bylby on wobec tego tak personifikacja ,,ciemnej strony” Bohdana
oraz jego namietnosci. Przedstawienie zlej czastki osobowosci staje si¢ bardziej obrazowe, gdy

$redniowiecznej, np. w Kronice polskiej Galla Anonima, zob. Anonim tzw. Gall, Kronika polska, przet. R. Grodec-
ki, wstep i oprac. M. Plezia, Krakdw 1996, s. 63-64 [skrét do ks. 117, 120 [IT 50].

63 'W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 198.

64 Zob. ibidem, s. 201.

65 Ibidem.

66 Duzo miejsca w zachodnioeuropejskich powiesciach gotyckich zajmuje analiza motywéw sktaniajacych bohateréw
do zbrodni. Czesto opisywana jest ich walka wewnetrzna, poczucie winy i grzechu. Zob. m.in. C. Davison, Gothic
Literature 1764-1824, Cardiff 2009, s. 131; L. Bayer-Berenbaum, The Gothic Imagination. Expansion in Gothic Literature
and Art, London 1982, s. 40-41; a takze M.G. Lewis, Mnich, thum. Z. Sinko, Wroctaw 1964, s. 63-102, 410-425.
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czastka ta zostanie przeniesiona na inng posta¢”’. Na dodatek zabieg ten cze$ciowo zwalnia
z winy cnotliwego bohatera. Takie przeniesienie jest takze sposobem na rozwigzanie problemu:
jak przedstawi¢ moment chwilowej przemiany rycerza w morderce®. Posta¢ Koniuszego wy-
daje si¢ fragmentem osobowosci Bohdana, przedstawionej w innej postaci wtasnie z powodu
czg$ciowego uczestniczenia autorki utworu w sposobie rozumowania (nieautoanalitycznym)
wystepujacym przed catkowitym spotecznym uwewnetrznieniem pisma®.

7 7%

Skiadnikiem oralnego residuum w powiesciach Mostowskiej pozostaje ,,ptaskos¢” skonstru-
owanych przez nig postaci’. Posta¢ bezbarwna (niecharakterystyczna) w epice oralnej nie ma
szans na przetrwanie, odbiorcy szybko o niej zapomng. Dlatego tez bohater epicki charakte-
ryzuje si¢ wyrazistymi cechami oraz przezywa niezwykle przygody”. Zarysowany schemat
konstrukcji postaci przetrwal réwniez w tekstach pisanych, powszechnie wystepuje w polskiej
epice okresu o$wiecenia”. W opowiesciach oralnych nie istniejg postaci niedziatajace”. W kul-
turze mowionej kazde stowo jest zdarzeniem™, dlatego tez protagonisci oralnych historii nie-

67 Koniuszy jawi si¢ posrednio jako jedna ze stron ,,psychomachii” toczacej sie w umysle Bohdana. Stat sie sktadnikiem
alegorii polegajacej ,,na udramatyzowaniu dos§wiadczen psychicznych, tak aby staly sie zywsze i lepiej dawaly sie
pojac”. Zob. D.L. Sayers, O pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych, przel. P. Graff, ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3,
s.196-199.

68 Przypadek wewnetrznej przemiany bohatera pod wplywem innej postaci znalez¢ mozna takze w innych powie-
$ciach pisarki. Przyktadem moze by¢ utwor Pokuta, w ktérym protagonistka Agnieszka — odbywajac kare za rzeko-
mag zdrade meza - przezywa moralng metamorfoze spowodowang nauczaniem plebana. Jednakze w Pokucie zmia-
na ta jest pozytywna. Zob. A. Mostowska, Pokuta, [w:] eadem, Powiesci, listy..., s. 469-470.

6 Owo ,uwewnetrznienie” pojmowane jest tutaj na podstawie pracy Grzegorza Godlewskiego. Por. przypis nr 23.
Zob. G. Godlewski, Stowo - pismo - sztuka stowa..., s. 295. Wedlug Godlewskiego uwewnetrznienie to dokonato
sie w wieku XVIII, kiedy to pismo objeto rézne sfery zycia i postugiwac si¢ nim zaczely nizsze sfery spoteczenstwa.
Wydaje si¢ jednakze, ze w Polsce proces ten byl jeszcze w XVIII wieku niedokonczony. Zob. ibidem, s. 296.

70 Postal ,,plaskq’, wystepujaca w literaturze polskiego oswiecenia, Teresa Kostkiewiczowa okresla mianem bohatera
typu, wzoru lub egzemplum. Bohater schematyczny posiadat ubogi repertuar cech, a najwazniejsze w jego konstruk-
¢ji bylo ,,polozenie nacisku na jeden tylko, wazny z punktu widzenia idei utworu, element charakteryzujacy”. We-
dlug Kostkiewiczowej przyczyna wystepowania w polskiej literaturze o§wieceniowej takiego rodzaju postaci jest jej
»moralistyczno-dydaktyczna orientacja”. Zob. T. Kostkiewiczowa, Bohater literacki, [w:] Stownik literatury polskiego
oswiecenia..., s. 40. Badaczka podkresla takze, iz na rozwdj postaci-typ6w i na ich pelng schematyzacje wplywaty
starozytne inspiracje retoryczne oddzialujace na twércoéw pozniejszych. Zob. ibidem, s. 37. Retoryka, zdaniem Onga,
obciazona byta oralnoscia. To zalezno$¢ literatury od retoryki w duzej mierze miata wplyw na widoczne w utworach
pozostaloéci stylu oralnego. Zob. W.J. Ong, Oralnoé¢ i pismiennosé..., 156-158. Zob. tez W.J. Ong, Romantyczna od-
miennosé a poetyka technologii, [w:] idem, Osoba - swiadomos¢ - komunikacja..., s. 32-41. Posta¢ ,,plaska’, charak-
terystyczna dla opowiesci oralnych, w kulturach pismiennych przeksztalca si¢ w postaé typowa (,,tzw. kwintesencje
postaci”). W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc..., s. 203.

71 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennoéé..., s. 102-103.

72 Czestaw Zgorzelski, opisujgc problem bohatera w polskiej epice przedromantycznej, zauwazyl, iz w twérczosci
oswieceniowej widoczna byla (stopniowo wzrastajaca) tendencja do idealizacji postaci. Eliminowalo to jednocze-
$nie ,,prawde psychologiczng”. Zob. C. Zgorzelski, Problem bohatera w polskiej epice przedromantycznej, ,,Sprawoz-
dania z Czynnoéci Wydawniczej i Posiedzent Naukowych oraz Kronika Towarzystwa Naukowego K.U.L” 1952, nr 4,
s. 78-80. Teza o ,,psychologicznej prawdzie” zawartej we wczesnych powiesciach wydaje si¢ jednak nietrafiona — wy-
stepujacy w tych utworach bohaterowie dzialajag w sposdb przewidywalny, odindywidualizowany, zgodny z typem
postaci, ktdry reprezentuja. Zob. T. Kostkiewiczowa, Bohater literacki..., s. 38. Zob. takze W.J. Ong, Oralnos¢ i pi-
Smiennosc..., s. 203.

73 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 102-103.

74 Pisat Ong: ,,Sprobujmy wyobrazic¢ sobie kulture, w ktorej nikt niczego »nie przeglada«, »nie sprawdza« (looked up).
W pierwotnej kulturze oralnej wyrazenie »przeglada¢, sprawdzaé cos« jest pustym zwrotem [...]. Bez pisma stowa
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ustannie zanurzeni s3 w wartkiej akcji. Bohaterowie s3 dynamiczni, podobnie jak stowo, ktore
pojawia si¢ tylko na chwile”. Wlasciwosci postaci ,,ptaskiej” odnoszg si¢ do Bohdana Koniec-
polskiego — jawi sie on jako bohater o wyrazistych cechach, ktory zastynat wielkimi, wojenny-
mi czynami. Cale Zycie Bohdana bylo pasmem niezwyktych i nieszczesliwych przygdd, ktore
tatwo zapadajg czytelnikowi w pamie¢. Koniecpolski stanowi przyktad postaci ,,cigzkiej” czy
»plaskiej”’¢. Postac ta — pozostalos¢ po oralnym rodowodzie wszelakich powiesci w literaturze
europejskiej — przetrwata co najmniej do XIX wieku”. Podczas ewolucji gatunku powiescio-
wego zaczely ja wypierac postaci ,,pelne”™®. W XIX-wiecznych powiesciach zaczeto pokazywac
zwykle strony ludzkiej egzystencji, codziennosc¢”.

W Zamku Koniecpolskich oraz Matyldzie i Danile bardzo lapidarnie scharakteryzowane sg
postaci kobiece. Zelistawa (Zamek Koniecpolskich) — uosobienie kobiety dobrej i pieknej - jawi
si¢ wlasnie jako posta¢ ,ptaska”. Czytelnik nie poznaje dobrze Zelistawy, nie moze by¢ $wiad-
kiem zmian w jej postepowaniu, gdyz jest ona bohaterks ,,statyczng”. Mtoda zona dzielnego
Bretystawa okre$lona zostata jako ,.cnotliwa Zelistawa” (ZK 271) - nie wiadomo, czym (oprocz
owej cnotliwosci) si¢ charakteryzowala, nie wiadomo nawet, jak wygladata. Z lektury dowie-
dzie¢ si¢ mozna jedynie, iz Zelistawa byta piekna. Réwnie oszczednie scharakteryzowana zo-
stala tytulowa bohaterka powiesci Matylda i Danito. To kobieta niezwyklej urody, a jedno-
cze$nie znakomicie wyedukowana®. Rozsadek i inteligencja sg rysem szczegoélnym gotyckich
postaci kobiecych®. Oprécz wymienionych w powiesci cech, czytelnik nie dostaje szczegoéto-
wych informacji dotyczacych jej wygladu czy tez przymiotéw osobowosci. Matylda charakte-
ryzuje sie jednakze poprzez swoje czyny. O madrosci zyciowej dziewczyny §wiadczy chociazby
jej rezygnacja ze $lubu z Danila, spowodowana troska o przysztos¢ swojg oraz rodziny. Pokora
mlodej kobiety przejawia si¢ w postuszenstwie wobec matki i zaniechaniu potajemnych spo-
tkan z ukochanym (MiD 241-242).

W utworach Mostowskiej wystepuja dwa typy postaci. Wigkszos¢ z nich reprezentuje typ
pierwszy, czyli bohateréw catkowicie postusznych swojemu przeznaczeniu. Przyktady moga

jako takie nie maja widzialnej postaci, chociaz mozemy zobaczy¢ przedmioty, ktére one oznaczaja. Stowa sg dzwie-
kami. Mozna je przywota¢ — »przypomniec¢« (recall). Nie mozna ich jednak nigdzie »szukac«. Nie majg ani siedliska
(fokus), ani $ladu (ta wizualna metafora wskazuje na uzaleznienie od pisma), ani nawet trajektorii. Sg zdarzeniami”.
W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc..., s. 55. W innej pracy Ong twierdzi: ,,Stowo jest zdarzeniem, zaj$ciem, nie rze-
czg, jak sugeruja litery”. W.J. Ong, Pismo a ewolucja swiadomosci, [w:] idem, Osoba - swiadomos¢ - komunikacja...,
s. 124.

75 'W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennoéé..., s. 55.

76 Postaci ,cigzkie” to bohaterowie, ,,ktérych czyny maja charakter monumentalny, pamietny i zazwyczaj publiczny’,
czyli wplywajacy na losy ogétu spoleczenstwa. Zob. ibidem, s. 102.

77 Ibidem, s. 201-203. Wedtug Onga ,,precyzyjny opis” pojawia sie dopiero w literaturze romantyzmu. Zob. J. Japola,
Tekst czy glos? Waltera . Onga antropologia literatury, Lublin 1998, s. 57.

78 Postal ,,pelna’” to postac, ,.ktdra nie dziata w sposéb z gory przewidywalny, ale spojnie w kategoriach zlozonej struk-
tury i zlozonej motywacji [...]. Ztozonos¢ motywacji i wewnetrzny rozwdj psychiczny w czasie czyni posta¢ petng
podobna do »osoby realnej«”. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc..., s. 201.

79 Ibidem, s.103.

80 M. Urbanska, Mito$¢ rodzicielska i matzeriska, [w:] A. Mostowska, Powiesci, listy..., s. 91.

81 M. Drabikowska, Bohaterka powiesci gotyckiej — ofiara przesladowcy, spoteczeristwa i Kosciota [on-line], <http://hor-
ror.com.pl/publicystyka/art.php?id=108> (dostep 20.04.2015).
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stanowi¢: Gryzalda, Matylda oraz Bretystaw. Gryzalda, znajac wyrok niebios, starala si¢ wypet-
nia¢ ich wolg po to, aby z jej rodu zdjeta zostala klatwa. Matylda - cho¢ na poczatku sprzeci-
wiala sie zakazom poslubienia Danily — poznawszy motywy swojej matki, pogodzila sie z rola
odkupicielki grzechéw Edgwardy. Takie zachowanie jest zgodne z typowa kreacja bohaterek
powiesci gotyckich, ktore ,,cho¢ cierpia, godza sie z okrutnym losem, upatrujac w nim zrza-
dzen Opatrznos$ci”®. Bretystaw rowniez zaakceptowal wyznaczong mu misj¢, postanowil ze-
méci¢ si¢ za Smier¢ Wiadystawa. Bohaterowie ci zatem dzialajg w sposéb typowy dla postaci
~ciezkiej”, wywodzacej si¢ z opowiesci oralnej®. Ich postepowanie jest przewidywalne, okre-
slone zawczasu przez sily wyzsze, poprzez to dzialanie wypelniajg one swoje przeznaczenie®.

Drugim typem postaci sg bohaterowie, ktérzy buntuja si¢ przeciwko swojej doli. Kasylda,
matka Bretystawa Koniecpolskiego, nie chciala, by zemscit si¢ on na zabdjcy Wtadystawa. Tak-
ze Danilo sprzeciwial si¢ wyrokom niebios. Zamierzal porwa¢ Matylde i ja poslubi¢, nie ba-
czac na ostrzezenia Gryzaldy® oraz tajemniczego gtosu. Danilo i Kasylda jawig si¢ zatem jako
ci nieliczni bohaterowie powiesci Anny Mostowskiej, ktorzy nie s3 pasywni wobec przezna-
czenia, i ktérzy chcg aktywnie kierowaé swoim zyciem, walcza z nieszczg$ciem przygotowy-
wanym im przez Opatrznos$c¢®. Bohaterowie jednak przegrywaja te walke. Mostowska zdaje sie
konstruowac dzieje postaci wedlug ustnego wzorca fabuly. W fabule oralnej postaci nie moga
decydowac o swoim zyciu, sg jak marionetki w rekach losu®”. Bohaterowie powiesci wilenskiej
pisarki ukazani sg jako ludzie, ktérzy nieskutecznie zmagaja si¢ z wtasng dola. Tym samym na-
wet przyktad tych, ktérzy sprzeciwiajg si¢ fatum, dowodzi, iz w $wiecie powiesci Mostowskiej
nalezy pogodzi¢ si¢ ze swoim losem®. Gryzalda, Matylda oraz Danito zostali bowiem wyna-
grodzeni za swojg pokore, Kasylda i Danilto — ukarani.

W Zamku Koniecpolskich ujawnia si¢ brak konsekwencji w konstruowaniu pewnych bohate-
réw. Mostowska stworzyla postac czulego i szlachetnego rycerza Wiadyslawa, ktéry po $mier-

82 M. Urbanska, Powiesci gotyckie, [w:] A. Mostowska, Powiesci, listy..., s. 172.

83 'W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennoéé..., s. 201.

84 Zob. ibidem.

8> Danilo nie zwaza na stowa Gryzaldy, poniewaz mysli, iz jest to tylko pretekst, by zaborcza matka nie musiata wy-
dawa¢ za mgz swojej corki. Opinig te podziela Agnieszka Sniegucka, ktéra uwaza, ze Gryzalda zapewne wymyslita
historie o duchu. Badaczka sadzi tez, ze glosy, ktdre slyszal Danito, byly sprawka niedoszlej tesciowej lub jego przy-
jaciol. Zob. A. Sniegucka, Zjawy i ruiny spotecznie uzyteczne. O problematyce wartosci w prozie Anny Mostowskiej,
1.6dz 2007, s. 163; eadem, Skqd sig biorg duchy, czyli o stosunku Mostowskiej do powiesci grozy, ,,Prace Polonistyczne”
1995, s. 179-183. Takze Jerzy Winiarski byt zdania, iz w powiesciach Mostowskiej nie wystepuja prawdziwe duchy.
Podkreslat on, iz polska pisarka przejeta sposob mysélenia Ann Radcliffe, my$lenia, ktore eliminowato wystepowanie
autentycznych zjaw, zob. J. Winiarski, O grozie i upiornosci w romansie Anny Mostowskiej, ,,Rocznik Naukowo-Dy-
daktyczny Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie. Filologia Polska. Prace Historycznoliterackie” 1979, s. 26-28.

86 B. Czworndg-Jadczak, Z probleméw fantastyki gotyckiej w powiesciach Anny Mostowskiej, ,Folia Societatis
Scientiarum Lublinensis” 1979, s. 43.

87 W przednowozytnej teorii dziejow uwazano, iz Fortuna kieruje wydarzeniami historycznymi. Przypadek uznawany
byt za przyczyne wielu faktéw historycznych. Zob. R. Koselleck, Przypadek jako szczgtkowa forma motywacji
w historiografii, [w:] idem, Semantyka historyczna, wybdr i oprac. H. Orlowski, ttum. W. Kunicki, Poznan 2001,
s.172-192.

88 W tej cesze przejawialoby sie podobienstwo utworéw Mostowskiej do oralnego eposu, w ktérym to los czlowieka
wyznaczony jest zasadniczo przez bogéw. Analogiczng sytuacje zauwazy¢ mozna w romansach barokowych, gdzie
pojawia si¢ ,,§wiat opanowany przez Fortung”. Zob. W. Kayser, Powstanie i kryzys..., s. 63.
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ci stal si¢ bezlitosnym duchem. Zyjacy Wladystaw przedstawiony zostal jako wzor cnét rycer-
skich przedkladajacy honor nad milos¢, a takze jako sentymentalny, wierny kochanek, ktéry
moéwil do Kasyldy:

Kasyldo, rzucasz mnie, lecz pomnij, ze Wladystaw z Radzikowa przysiagt by¢ twoim rycerzem, wiem,
ze inne obowiazki wiaza ciebie, badZ przez nie szczesliwg, a przyjm moja przysiege, ze lubo nie wol-
no mi o twoja stara¢ sie reke, jednak zadna inna mojej posiada¢ nie bedzie. Ciebie czci¢ i kochag, dla
ciebie tylko jednej zy¢ i umiera¢ postanowilem.

(ZK 278)

Po $mierci postac t¢ opisano zupelnie odmiennie - Wladystaw-duch postanowit, iz to Bre-
tystaw pomsci jego $mier¢ i zabije Bohdana. Bohater nie zwazal na to, iz mlody Koniecpolski
byt synem jego dawnej ukochanej. Mozna przypuszcza¢, ze to Wladystaw sprowokowatl - w ra-
mach swojej intrygi - §lub Kasyldy z Bohdanem.

Dzisiejszym czytelnikom, wychowanym w kulturze wyrézniajacej si¢ catkowita interioryza-
cja pisma, ten brak konsekwencji moze wydac si¢ catkowicie nieracjonalny. W owej niespdj-
nosci przejawiajg sie¢ jednakze ,,szczatkowe stany swiadomosci oralnej”®, ktore widoczne byly
jeszcze w spoteczenstwie polskim XVIII wieku®. Gdy spojrzy si¢ zatem na te przemiang z per-
spektywy czltowieka obcujacego na co dzien z elementami dziedzictwa kultury oralnej, za-
uwazy¢ mozna pewna prawidtowosé. Wiadystaw, gdy zyt, byl rycerzem i odzwierciedleniem
wszelkich cnét rycerskich. Natomiast gdy umarl, stal si¢ duchem - przerazajacym, zadnym
zemsty — gdyz wlasnie tak wyobrazano sobie wéwczas zjawy®'. Czytelnicy, przyzwyczajeni do
oralnego sposobu konstruowania postaci, zapewne nie dziwili si¢ tej radykalnej ,,przemianie”,
wynikajacej z toku fabuty powiesci. Ong uwazatl, ze myslenie ludzi zyjacych w kulturach stowa
mowionego pozbawione jest analizy. Sadzil, iZ procesami myslowymi tych ludzi nie kieruja for-
malne dzialania logiczne. Kulturom oralnym obce mialoby by¢ pojecie logicznego wynikania
z siebie poszczegdlnych faktow”. Lucien Lévy-Bruhl stwierdzit zas, iz w umystowosci czlowie-
ka zanurzonego w prelogicznym sposobie myslenia wyobrazenia nie s3 uktadane w porzadku
logicznym, s3 niejako od siebie odizolowane®. Tak radykalne stanowisko Lévy-Bruhla skry-
tykowali Jack Goody oraz Ian Watt. Uznali oni, iz w kulturach niepismiennych oraz pismien-
nych wystepuja pewne podstawowe réznice w umystowosci, nie ma jednakze miedzy nimi tak
wielkiej przepasci, jak sugerowalyby prace francuskiego badacza®. Wedlug nich, w spoleczen-

89 Wyrazenie za: W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 53.

%0 G. Godlewski, Sfowo - pismo - sztuka stowa..., s. 296-297.

91 O o$wieceniowych wyobrazeniach duchéw pisata Danuta Kowalewska. Zob. D. Kowalewska, Magia i astrologia
w literaturze polskiego oswiecenia, Torun 2009, s. 1611 n.

92 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 29, 80.

93 L. Lévy-Bruhl, Dziatania umystowosci prelogicznej, przel. B. Szwarcman-Czarnota, [w:] Swiat czlowieka - swiat
kultury. Antologia tekstow klasycznej antropologii, wyb. i oprac. E. Nowicka, M. Glowacka-Grajper, Warszawa 2007,
s.232.Jack Goody twierdzil natomiast, Ze myslenie konkretne i abstrakcyjne pojawia si¢ w obu typach spoleczenstwa,
istnieje miedzy nimi tylko réznica stopnia. Zob. J. Goody, Czlowiek, pismo, smierc. Rozmowy z Pierrem Emmanuelem
Dauzat, ttum. A. Karpowicz, Warszawa 2012, s. 184.

94 1. Goody, I. Watt, Nastepstwa pismiennosci, thum. J. Jaworska, [w:] Communicare 2. Almanach antropologiczny. Temat:
oralno$¢/pismiennoé¢, red. G. Godlewski, Warszawa 2007, s. 49-50.
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stwach niepismiennych pojawiajg si¢ tresci empiryczne, logiczne. To pismo jest jednakze tym
czynnikiem, ktdry sprzyja dostrzeganiu niespdjnosci, niekonsekwencji”. Stowo spisane ,,daje
mozliwos$¢ krytycznego i racjonalnego tworzenia wlasnej indywidualnej syntezy”®® badanego
lub opisywanego przedmiotu. Z kolei przekaz oralny ,,nie sprzyja krytycyzmowi jako reakcji
na niespdjnos¢”. Badacze zgodzili si¢ co do tego, ze to wlasnie pismo umozliwilo myslenie
analityczne®. W przypadku powiesci Mostowskiej uwidaczniajg si¢ procesy myslowe charak-
terystyczne dla ludzi, w ktérych mentalnos$ci nie dokonalo sie jeszcze catkowite uwewnetrznie-
nie pisma®. Ten sam (z perspektywy dzisiejszego czytelnika) Wladystaw posiada zatem inng
tozsamos¢ za zycia, a inng po $mierci. W utworze oba te wyobrazenia nie zostaly uspdjnio-
ne. Moga wobec tego istnie¢ obok siebie, bez koniecznosci syntezy, dwa catkowicie odmien-
ne przedstawienia bohatera'®.

Pozostaltosci kultury oralnej widoczne sg takze w innych powiesciach wilenskiej pisarki.
W Nie zawsze tak si¢ czyni, jak sie¢ mowi (Ludgarda) oraz w Pokucie (Strzebosz) wystepuja po-
staci bedace jednoczesnie narratorami'®; narracja w pierwszym z utworéw zostala podzielo-
na na czesci — przerwy w opowiadaniu Ludgarda argumentuje zme¢czeniem: ,,Ale dluga mowa
zmordowata mieg [...] czuje, Ze na inny dzien musz¢ moja opowies¢ odlozy¢™ . Utwor Nie za-
wsze tak sig czyni, jak sie mowi charakteryzuje si¢ epizodycznoscia i niechronologicznym ukla-
dem zdarzen. W tworczosci autorki pojawiajg sie inne postaci ,,ptaskie” - przyktadem moze
by¢ Semistaw z Pokuty, ktérego opisano tylko w kilku stowach'®. Mostowska nie jest jedynym
tworca pierwszej potowy XIX wieku, w ktérego utworach odnalez¢é mozna oralne residuum.
W dzietach takich, jak: Malwina, czyli domyslnos¢ serca. Romans oryginalny Marii Wirtember-
skiej (wydanej w roku 1816), czy w Dzienniku Franciszki Krasitiskiej w ostatnich latach Augusta
I pisanym Klementyny z Tanskich Hoffmanowej (wydanym w 1825) Hanna Dziecinska do-
patruje si¢ sladow oralnosci'.

Analiza powiesci Zamek Koniecpolskich oraz Matylda i Danito odkrywa pewne cechy utwo-
réw, ktore charakterystyczne sg dla narracji oralnej, m.in. posegmentowanie narracji, poja-
wiajacy sie paralelizm, konstrukeje postaci ,,plaskich” czy tez obecnos¢ logicznych niespojno-

95 Ibidem, s. 54. Zob. takze ]. Goody, Logika pisma a organizacja spotecznosci, przeklad, wstep i red. G. Godlewski,
Warszawa 2006, s. 50-53; J. Goody, Poskromienie mysli nieoswojonej, tham. M. Szuster, Warszawa 2011, s. 31-32.

9 1. Goody, I. Watt, Nastgpstwa pismiennosci..., s. 51.

97 Ibidem, s. 54.

98 Ibidem, s. 73. Zob. takze J. Goody, Logika pisma..., s. 242.

99 G. Godlewski, Stowo - pismo - sztuka stowa..., s. 295.

100 Zob. J. Goody, I. Watt, Nastepstwa pismiennosci..., s. 54.

101 W polskiej powiesci o$wieceniowej narrator zazwyczaj nalezal do $wiata przedstawionego, byt uczestnikiem lub
$wiadkiem prezentowanych wydarzen. Postacie ,opowiadaly” powieéci. Jednym z pierwszych tego typu utwordw,
w ktorym wystepuje narrator w trzeciej osobie, byta Astolda Mostowskiej. Zob. M. Jasiniska, Narrator w powiesci...,
s. 89-90, 95.

102 A. Mostowska, Nie zawsze tak si¢ czyni, jak si¢ mowi, [w:] eadem, Powiesci, listy..., s. 310.

103 Eadem, Pokuta, [w:] eadem, Powiesci, listy..., s. 459.

104 Zob. H. Dziechcinska, Mowa uczué. Z dziejow powiesci polskiej XVII i XVIII wieku, Warszawa 2013, s. 27-66, 107,
132. O ,stowie zywym” w Malwinie pisala tez Ewa Szary-Matywiecka, zob. E. Szary Matywiecka, , Malwina”, czyli
glos i pismo w powiesci, Warszawa 1994.
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$ci. Dostrzezenie tych elementéw moze nasuwa¢ wniosek, iz dziefa te posiadaja wlasciwosci
przekazu ustnego. Pozostalosci ,,ustnego” sposobu konstruowania opowiesci w Zamku Koniec-
polskich oraz w Matyldzie i Danile wskazywa¢ moga na korzystanie przez autorke z pewnych,
obecnych w literaturze schematow i konwencji bedacych dziedzictwem oralnosci. Logiczna
niespdjnos¢ w utworze (Zamek Koniecpolskich) wilenskiej pisarki ukazuje pewng anachro-
nicznosc jej sposobu myslenia, ktéra uzewnetrznia sie¢ w twoérczosci. Buduje ona bowiem wy-
powiedzi w sposdb typowy dla mentalnosci, ktéra nie zostata do konca zmodyfikowana przez
uwewnetrznienie si¢ pisma'®.

The remains of oral culture in the novels “The Koniecpolskis’ castle”
(Zamek Koniecpolskich) and “Matylda and Danilo” by Anna Mostowska

The Summary

This paper presents the oral residuum in the gothic novels “The Koniecpolskis® castle” (Zamek
Koniecpolskich) and “Matylda and Danilo” by Anna Mostowska. The analysis of both texts has
revealed in the narration features such as asides reminding of the narrator’s presence or in-
terruptions of the plot explained by exhaustion of characters. “The Koniecpolskis’ castle” and
“Matylda and Danilo” display the nested story structure while also keeping resemblance to the
gaweda Polish epic literary genre. The remain of the oral culture is the parallelism of the plots of
both novels. The types of characters present in the texts (‘flat’ characters, usually equipped with
one main characteristic, also the wandering characters, whose internal metamorphosis hap-
pens during journey) are characteristic for oral stories. The pre-modern approach to the theo-
ry of the past assumed that it is Fortune who controls a human’s fate, and Mostowska’s work re-
flects that belief. The protagonists of the two novels usually stay true to the ruling of Fate and
those who do not, face punishment. The characters’ lack of the ability to self-analyse (the case of
the transformation of Bohdan Koniecpolski) and some logical inconsistencies (e.g. in the con-
struction of the character of Wladystaw) present in the novels may suggest that the author has
not yet fully interiorised writing.

Stowa kluczowe: Anna Mostowska, powies¢ gotycka, oralno$¢, kultura oralna

Keywords: Anna Mostowska, gothic novels, orality, oral culture

105 W przypadku utworédw pozniejszych, np. romantycznych realizacji gawedy szlacheckiej, stylizowanie utworu na
opowie$¢ ustng bylo juz zabiegiem w pelni $wiadomym, nawigzujacym do sarmackiej tworczosci zywego stowa.
Oralnos¢ i archaiczno$¢ Pamigtek Soplicy Henryka Rzewuskiego uznano za literacka innowacje i znaczace arty-
styczne osiagniecie. A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm..., s. 111-115.



