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Nie bedg ukrywat, ze osiemsetstronicowa praca Daniela Wyszogrodzkiego Stulecie musicalu,
przedstawiona jako rozprawa doktorska, robi wrazenie. Tak szerokie, wszechobejmujace
spojrzenie na stuletnia juz historie gatunku i jego dynamiczna wspdtczesnosé, mogto wyjsé
spod pidra tylko kogos, kto - jak Daniel Wyszogrodzki - musicalem zyje. Praca, z uwagi na
swoj interdyscyplinarny charakter, powstata pod opieka naukowa dwojga promotoréw, w
jednym z instytutow Polskiej Akademii Nauk, ale gdzie indziej niz w naukowym formacie tkwi
jej sita —to rzecz napisana z nieskrywang pasja, ktérej towarzyszy z jednej strony olbrzymia
wiedza faktograficzna, a z drugiej autentyczny dar interesujacego opowiadania o bliskiej
Autorowi dziedzinie. Nie powinno dziwi¢, ze autorem tej pracy jest cztowiek, ktéry miat
okazje poznac musical niejako od podszewki, wystepujac w réznych, cho¢ spowinowaconych
rolach: przede wszystkim jako ttumacz wielu znanych musicali (od Cats do Mamma Mia!) i
tekstow piosenek (Bob Dylan, Leonard Cohen), ale takze jako krytyk i recenzent muzyczny,
kierownik artystyczny teatru muzycznego, wyktadowca w szkole teatralnej, a wreszcie pisarz,
autor pierwszej i jedynej jak do tej pory polskiej biografii zespotu The Rolling Stones.
Wszystkie wymienione role niewatpliwie przyczynity sig¢ do powstania tej niecodziennej
rozprawy doktorskiej, pierwszej tego rodzaju, ktdrg dane jest mi w dtugoletniej juz praktyce

akademickiej recenzowac.

Pierwszej, albowiem przedstawiona mi do oceny rozprawa odbiega od prac, do ktérych
jestesmy, recenzenci, przyzwyczajeni - ma postaé utozonego alfabetycznie leksykonu. Mozna
by jej forme okresli¢ inaczej: to stuletnia historia musicalu rozpisana na hasta. Leksykonéw
raczej nie czyta sie od deski do deski, tu jednak taka lektura databy czytelnikowi

wyobrazenie, jak rozwijat sig i szlachetniat musical, z jak réznych zrddet czerpat literackie i



muzyczne inspiracje, w jakich powstawat ekonomicznych, spotecznych i politycznych
uwarunkowaniach. Te i inne zagadnienia mogtyby znalez¢ sie w chronologicznie badz
tematycznie uporzadkowanej monografii; tutaj, ujete w alfabetyczne hasta, odbiegaja od
chronologii, a efekt takiego zabiegu jest bardzo ciekawy. Powiedziatbym bowiem, ze Autor
tworzy nie tyle historig, ile mape musicalu: najwigksze osiagniecia tego gatunku, bez wzgledu
na to, czy powstaty sto lat temu czy przed dziesigcioleciem, istniejg tu w ptaszczyznie ponad-
lub pozaczasowej. Odejscie od diachronii i linearnej narracji pozwolito Wyszogrodzkiemu
stworzy¢ synchroniczny obraz gatunku, ktdry dzigki temu uwydatnia swojg zywotnoé¢,
powiedziatbym nawet: udowadnia swoja wspotczesnosé. Bliskie to jest rozumieniu tradycji
literackiej przez T.S. Eliota (ktdry, jak wiemy, w historii musicalu ma swoje miejsce), a
mianowicie przekonaniu, ze ,catoé¢ literatury europejskiej, od Homera poczawszy, i wraz z
nig réwniez literatura ojczysta istnieja jednoczesnie i sktadaja sie na tad wspofistniejgcy”
(przet. Helena Preczkowska). Wyszogrodzkiego nie opuszcza zmyst historyczny; wie, ktére z
musicali byty kamieniami milowymi w rozwoju gatunku, ktére pozwalaja dzieli¢ jego historie
na ,przed” i,po”, dostrzega tez i opisuje historyczne konteksty spoteczno-polityczne
poszczegolnych premier i inscenizacji, ale, jak Eliot, widzi musicale jako zjawiska, ktére
istniejg jednoczesnie i sktadaja sie na ,tad wspdtistniejacy”. Wrazenie to poteguje fakt, ze
wiele omawianych w rozprawie musicali wracato na estrade po latach od premiery, ba, wiele
z nich dopiero po latach zostato nalezycie docenionych. Wyszogrodzki pisze wiec o
»revivalach”, skupiajac na nich nie mniejszg uwage niz na prapremierach. Taka rekurencyjna
historia musicalu, historia premier i wznowien, skfania do przyjecia »Eliotowskiej”
perspektywy, o ktérej tu pisze, a ktéra w pewien sposéb narzuca czytelnikowi leksykonowa

postac rozprawy.

Druga konsekwencjg nadania rozprawie formy leksykonu jest odejscie od hierarchizowania.
Ukfad alfabetyczny kazdego leksykonu to porzadek arbitralny, czysto formalny, niezwigzany z
porzadkiem wartosci. Wyszogrodzki wprawdzie nie waha sie napisa¢, ze ten lub inny musical
jest arcydzietem gatunku, ze ten lub tamten kompozytor jest niezréwnanym mistrzem, ale
uwagi te padaja w trybie en passant i nie rzutuja na dtugosé czy charakter haset. Co wiecej:
wydaje sig, ze cho¢ uznaje on niektdre musicale za arcydzieta, cho¢ widag, ze niektére z nich
lubi bardziej niz inne, to jednak wszystkie sa dla Wyszogrodzkiego warte mszy. Ujmuje on

ewolucje gatunku w postaci jego zréznicowania, a widzac jg w catosci, »jednoczesnie”, widzi



miejsce kazdego z musicali, docenia wktad kazdego z nich w formowanie sie tej jednej z
najpopularniejszych form kultury popularnej. Konsekwencje takiego podejécia sa
dostrzegalne podczas lektury. Bywa bowiem, ze Autor unika sadéw wartosciujacych,
krytycznego ustosunkowania sie do problematycznych kwestii, np. piszac o Hair wspomina o
wrogim przyjeciu, z jakim spotkaty sie wsrod profesjonalistéw kompozycje Galta
MacDermota, ktére z kolei spodobaty sie publicznosci i staty sie evergreenami (jedna ma
nawet osobne hasto w leksykonie). Wyszogrodzki nie zajmuje w tym sporze stanowiska —
trochg tego zatujg, bo chciatbym przeczytac, z ktérym z tych pogladéw sie zgadza i dlaczego.
Czy uwaza, ze Hair jest rzeczywiécie muzycznie dzietem nieciekawym, wtérnym i ubogim, czy
przeciwnie, petnym inwencji? Wydaje sig, ze Autorowi przy$wieca inny niz krytyczna,
drobiazgowa analiza cel: prezentacja ztozonych loséw gatunku, jego recepcji i toczacych sie
wokot konkretnych tytutéw polemik. Zostawia wigc czytelnika wobec spordw, ktérych czesto
nie rozwiazuje, jakby w przekonaniu, ze maja wiekszg wage niz kwestia opowiedzenia sie
Autora po jednej czy drugiej stronie. Najczesciej, jesli przypisuje musicalowi specjalne

znaczenie, to odwotuje sig do list rankingowych, ktore zamieszcza w apendyksie pracy.

Jego prezentacje wybranych musicali majg amerykanocentryczny charakter, co nie powinno
dziwi¢, zwazywszy, ze jest to gatunek na wskro$ amerykanski. Jedna za najwazniejszych
informacji, jakie Wyszogrodzki podaje przy kazdym omawianym tytule, jest data premiery na
Broadwayu, bo wszystkie, nawet jesli powstaty poza Ameryka, tam miaty swoje
amerykarskie premiery. Wszystkie, poza polskimi. Sa to dwa tytuty: Szalona lokomotywa
(nazwana celnie przez Wyszogrodzkiego anty-musicalem) i Metro (ktére byto pokazywane w
Nowym Jorku z polska obsadg, ale nie miato amerykariskiej premiery). Z checia
dowiedziatbym sie, jak wygladataby historia tego gatunku uzupetniona o informacje z innych
krajow, uwzgledniajaca nieanglojezyczne musicale, ktére sie do amerykariskiego widza nie
przebity. Takie musicale, jako przyktady ,innych tradycji”’, mogtyby sie znalez¢ w pracy,
zwtlaszcza, ze jej tytut nie zdradza, ze Autor ograniczy sie do musicali wystawianych na
Broadwayu, dla dwdch polskich robigc wyjatek. Czy istnieje warta namystu historia musicali

poza Swiatem anglojezycznym?

Autora zresztg dopytatbym réwniez o kilka innych, drobniejszych spraw, ktére porusza w
swojej rozprawie, ale nie znajduje miejsca na ich rozwiniecie. Piszgc o musicalu Metro,

wspomina o nieprzychylnym przyjeciu w Nowym Jorku, cytujgc stowa amerykanskich



recenzentow i komentujac rzecz fraza, ze ,nie chodzi sie z drzewem do lasu”, a jednoczesnie
akapit dalej pisze, ze Metro to ,kultura popularna na najwyzszym, $wiatowym poziomie”
[468]. Jesli ,,najwyzszy $wiatowy poziom”, to co w takim razie byto przyczyna nowojorskiej
klapy? Japoriczycy grajacy Chopina na warszawskich konkursach szopenowskich przychodzg z

drzewem do lasu co pie¢ lat i tylko dobrze na tym wychodza.

Nie zgodzitbym sig z Autorem, ze inspiracje indyjskie w muzyce lat szes¢dziesigtych byty
~bardzo powierzchowne i stanowity sezonowq modeg” [285]. Beatlesowski Norwegian Wood
z pionierskim akompaniamentem na sitarze to 1965 rok, a doskonale przyjety wystep Ravi
Shankara podczas koncertu dla Bangladeszu to rok 1971, czyli sezondw szesé. Przypomne, ze
Shankar grat na najwiekszych festiwalach rockowych kontrkultury: w Monterey i Woodstock,
trudno tu méwic o powierzchownosci czy efemerycznosci. Dorzucitbym jeszcze, tytutem
przyktadu, péZniejsze przyktady fascynacji muzyka hinduska, cho¢by nagrania Mahavishnu
Orchestra, kariera Zakira Husseina czy ptyta Kronos Quartet z Bollywoodzkimi kompozycjami

Rahula Dev Burmana z 2005 roku.

Wyszogrodzki poprzedza swoj leksykon wstepem ,Co to jest musical?” —
sproblematyzowanym i inspirujgcym, szkoda tylko, ze tak krotkim. Przedstawia w nim swoje
rozumienie tytutowego terminu, wskazujac na cechy, ktére odrdzniajg go od
spokrewnionych gatunkéw, takich jak opera czy operetka. Nie znajdujac tu miejsca na
cytowanie literatury przedmiotu, Autor ogranicza si¢ do zaprezentowania swojego
spojrzenia na tytutowe pytanie. Wyréznikiem musicali jako gatunku jest wedtug niego
pierwszorzgdna rola fabuty, ktérej podporzadkowana jest muzyka, choreografia, dekoracje i
inne elementy spektaklu. Wéréd dalszych cech definicyjnych Wyszogrodzki wymienia takie
mniej lub bardziej uchwytne elementy jak spiew naturalnym gtosem w rejestrze piersiowym,
teatralna widowiskowos¢, bezpruderyjna wolnorynkowos¢, wspédtczesny i bliski publicznoci
jezyk, a nawet element tak nieweryfikowalny jak ,utozsamienie sie publicznoéci ze
scenicznymi bohaterami”. Do wszystkich tych cech, o ktérych we wstepie zaledwie
napomyka, Autor bedzie wracat w hastach leksykonu, ilustrujac je trafnie dobranymi
przyktadami. Wskazuje on tez na postepujaca eklektycznoé¢ musicalu, ktéry na kolejnych
etapach swojej stuletniej historii otwierat sie na tak rézne inspiracje muzyczne jak swing, jazz
nowoczesny, operetka, rock, muzyka symfoniczna, muzyka Swiata, dwudziestowieczna

klasyka. Autor stawia tez zdecydowang i warta dalszych badan teze, ze musical jest



~poletkiem eksperymentalnym catego wspotczesnego teatru w zakresie techniki scenicznej”
[12]. Tezg te, ktéra moze zaskoczy¢ historykéw teatru, przekonujaco udowadnia, powotujac

sie na konkretne przyktady.

Ciekawy jest zasygnalizowany we wstepie problem musicalowych inspiracji. By¢ moze
najwazniejszym zrodtem inspiracji byta i jest literatura, w tym dramat, wszak musical to
gatunek, w ktorym prymat ma sprawowac fabuta, ale znamy musicale, ktére powstaty z
inspiracji dzietami operowymi (Aida Eltona Johna, Miss Saigon czy Rent), filmami fabularnymi
(The Lion King, Billy Eliott) czy tez biografiami autentycznych postaci (Beautiful: The Carol
King Musical). Wyszogrodzki zwraca uwage, ze te inspiracje nie s3 jednokierunkowe,
musicale bowiem staja sie z kolei inspiracja dla dziet filmowych (Cabaret), telewizyjnych,

muzycznych czy (to dodaje od siebie) powiesci graficznych.

Pewien ktopot sprawia termin rock-opera, ktory w pracy pojawia sie w hasle dotyczacym
musicalu Tommy (s. 762-766). Autor do pewnego momentu stosuje to pojecie wymiennie z
musicalem, po czym stwierdza, Ze nie s3 to pojecia precyzyjne, i proponuje, by za rock-opere
uznac ,niemal kazdy album koncepcyjny zespotu rockowego”. To chyba za szeroka definicja,
ktora za rock-opere kazataby uznac na przyktad album Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club Band
czy ptyty Ricka Wakemana takie jak Six Wives of Henry VIII. Wynikatoby z niej tez, ze rock-
opera moze istniec tylko w zapisie fonograficznym, jest dzietem czysto muzycznym i nie musi
miec teatralnej realizacji. Sam gotéw bytbym przyjac, ze rock-opera i musical to pojecia
majace pole wspolne. Nie dziwi mnie wiec obecnosé Tommy’ego, ktérego autorzy nazwali
rock-operg, w leksykonie musicali. Z tym, ze konsekwentnie, oczekiwatbym tu takze hasta o
bodaj pierwszej polskiej rock-operze, zapomnianej juz, wigc moze tym bardziej wartej
uwzglednienia. Chodzi mi o Nagg Niebiesko-Czarnych. Podsumowujac, leksykonowi, w
ktorym znalazto sie miejsce na hasto ,,opera w musicalu”, bardzo przydatoby sie odrebne

hasto ,rock-opera”, albo ,,rock w musicalu”.

Na uwage zastuguje ciekawy wybér i zréznicowanie haset. Najobszerniejsza grupe stanowia
hasta poswigcone konkretnym musicalom, dominuja tu bezwzglednie musicale
amerykanskie, swoje miejsce maja brytyjskie, ale pojawiaja sie tez musicalowe dzieta z
Francji, a takze, o czym juz wspomniatem, z Polski. Oprdcz nich jednak Daniel Wyszogrodzki

wprowadzit duzg grupe haset bardziej szczegétowych, poswieconych wybranym utworom z



musicali, piosenkom, ktére zdobyty popularnosé poza musicalowym kontekstem. Sg tu tez
hasta poswigcone kompozytorom, autorom tekstéw, wykonawcom, rezyserom i
producentom, a takze miejscom i instytucjom zwigzanym z historig musicalu. Takie
tematyczne zroznicowanie haset wzbogaca leksykon, a samga lekture chroni przed
monotonia. Szkoda tylko, ze w hastach nie ma odniesier do nazwisk, tytutéw czy termindw
majacych osobne hasta. Zaktadam, ze w edycji ksigzkowej te bardzo pomocne w lekturze

odniesienia zostang wprowadzone.

W Stuleciu musicalu Wyszogrodzkiemu udato sig pokazac, jak rozwijat sie ten do niedawna
lekcewazony ,popularny rodzaj wspotczesnego teatru muzycznego”. Nie stroniac od
osobistych komentarzy i emocjonalnego zaangazowania (,,pomnik Julie Andrews powinien
stanac na Broadwayu nawet za zycia”), opisuje poczatki tego gatunku i prowadzi swoja
historig do naszej wspdtczesnosci. Zwraca uwage na to, jak radykalnie poszerza sie obszar
tematyczny musicali, jak pogtebia sie podejmowana przez ten gatunek problematyka: od
czysto rozrywkowej, po otwarcie sie na biezace, czesto drazliwe i kontrowersyjne, kwestie
spoteczne i polityczne, takie jak emancypacja kobiet i gejéw, sytuacja mniejszosci etnicznych
i religijnych, bezrobocie, narkomania, prostytucja, wojna, fanatyzm religijny, a takze konflikty
polityczne (np. w Billym Eliocie, ktéry opowiadajac historie chtopca, marzacego o zostaniu
tancerzem, osadza ja w kontekscie najwiekszego kryzysu powojennej Anglii: strajku gornikéw
zdfawionego przez rzad Margaret Thatcher). Waznym i cennym aspektem pracy jest
uwzglednienie informacji o polskich inscenizacjach omawianych musicali — w skrétowe;j
formie Wyszogrodzki wymienia teatry, rezyseréw, czasem wykonawcéw i ttumaczy.
Prezentacja poszczegdlnych musicali nie ma zazwyczaj charakteru analitycznego, Autora
interesuja bowiem wielorakie konteksty kulturowe, spoteczne i polityczne (wiaze np.
popularnos¢ Chicago z glo$na sprawg O.J. Simpsona). Ciekawi go historia gatunku bardziej
niz problemy definicji gatunkowej, bardziej intertekstualne nawigzania niz kwestie
muzykologiczne, bardziej problematyka recepcji niz poetyka. Ta imponujaca, wyjgtkowo
obszerna praca, $wiadczac o nieprzecietnej znajomosci tematu i kompetencjach Autora, jest
pionierskim przedsiewzieciem badawczym, pierwszg tego typu pracg w jezyku polskim i
bogatym Zrédtem informaciji, znaczaco wzbogacajacym wiedze o musicalu jako gatunku

teatru muzycznego i jego kulturowych uwarunkowaniach. Stwierdzam, ze spetnia ona



stawiane w ustawie wymagania i wnioskuje o dopuszczenie jej autora, Daniela

Wyszogrodzkiego, do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.
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