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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Mateusza iurawskiego Edycja krytyczna scenariuszy

autorskich Jerzego Grzegorzewskiego

Przedstawione do oceny osiggnigcie naukowe mgr Mateusza Zurawskiego to sktadowa
zespotowego zadania badawczego, edytorskiego i krytycznego, ktérego efektem jest publikacja
scenariuszy teatralnych Jerzego Grzegorzewskiego. Artysta ten, jeden z najwybitniejszych w historii
teatru polskiego, od debiutu w 1966 r. do ostatniej premiery w 2005 r. zrealizowat 68 przedstawien
tworzacych jego autorski, charakteryzujgcy sie misternym, wielowymiarowym jezykiem artystycznym
teatr. W jego spektaklach dziatania sceniczne ekspresja aktorska taczyty sie w ztozone konsfelacje
znaczeniowe ze skonstruowanym oryginalnie tekstem literackim, plastyka sceny i kompozycjg
brzmien muzycznych. Mimo iz to wlaénie odrzucajaca tradycyjne reguty koherencji $rodkéw
oryginalna budowa $wiata scenicznego i wynikajgca z jej odbioru niejednoznacznoé¢ interpretacji
budzity najwieksze zainteresowanie widzow i krytyki, mimo iz w centrum uwagi stawata odkrywcza
scenografia i zastanawiajaca dynamika dziatari ludzi i przedmiotdw, to sposdb traktowania tekstu
literackiego, jego miejsce i funkcje, jakie petnit w kreowanym uniwersum, a wreszcie wspottworzony
przez stowo przekaz ideowy, stawaty sie przedmiotem dociekan i goracych polemik. Od poczatku
swej drogi, a przede wszystkim w latach 70., kiedy teatr Grzegorzewskiego objawit Swg oryginalnosé,
atakowano autorska prace rezysera nad literg dramatdéw. Skroty, przesuniecia, inkrustowanie
materiatu wyjsciowego fragmentami tekstéw obcych uznawano za niedopuszczalne
sprzeniewierzanie sie unikalnoéci i spojnosci oryginalnego dzieta. Odrzucenie powszechnie przyjetej
konwencji tzw. ,wiernosci” utworowi dramatycznemu utrudniato akceptacje prawa teatru do
tworzenia Swiata, ktory rzadzi sig swoimi regutami. W mysl tych regut w widowisku teatralnym tekst
literacki petni funkcje jedynie jednego ze $rodkow wspottworzacych dzieto. Co wiecej, uwadze
umykat fakt, ze przy demonstracyjnej swobodzie obchodzenia si¢ z materig oryginatu, Grzegorzewski
jezykiem teatru oddawat jego cechy konstytutywne. Z biegiem lat artysta rozszerzat pole swej gry z
literaturg. Wystawiat nie tylko bedace podstawa swietnych spektakli adaptacje prozy, ale takze
wprowadzat na scene wtasne scenariusze majgce charakter centonéw. Przynosity one egzystencjalne
rozpoznania, zgtebiaty uwarunkowania postaw, nadawaty ton przezyciom. Razem sktadaty sie na
obraz juz to rozpraszajgcego sie, to znéw zyskujacego rozliczne koherencje uniwersum. Krytycy z

zapatem, cho¢ najczesciej wyrywkowo, sledzili zrédta pochodzenia cytatow, doceniajac erudycyjne
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walory scenariuszy. Juz wéwczas wydobywano jeszcze jedng ich role. Scenariusze Grzegorzewskiego
ukazywaty wyrafinowana taczliwosc tekstéw, a wrazliwe rozpoznania artysty takze i teraz moga
stanowic argument w rozwazaniach powinowactw tworcéw, epok i stylow. Podjete przez autora
rozprawy wraz z zespotem zadanie krytycznego opracowania scenariuszy ma zatem nie tylko
oczywista funkcje pogtebienia wiedzy o dziele wielkiego rezysera, ale takze wtacza sie w znacznie
szersze, istotne obszary dociekan badawczych, dotyczacych zaréwno dynamiki tworzenia autorskiego

spektaklu jak mozliwosci jego utrwalenia.

Opublikowane przez Mateusza Zurawskiego i Ewe Buthak scenariusze Jerzego
Grzegorzewskiego to wydawnictwo dwutomowe. Tom I - Jerzy Grzegorzewski, Warjacje . Scenariusze
autorskie z lat 1978 — 1991, red. E. Buthak, M. Zurawski, Warszawa 2012, obejmuje 5 woluminow,
kazdy poswiecony jednej inscenizacji: Warjacje (1978), Powolne ciemnienie malowidet (1985), Tak
zwana ludzkos¢ w obfedzie (1987), Usta milczq, dusza Spiewa (1988), Miasto liczy psie nosy (1991). W
tomie Il - Improwizacje. Scenariusze autorskie z lat 1994 — 2005 znajdujg sie: Cztery komedie
rownolegte (1994), La Bohéme (1995), Halka Spinoza albo Opera utracona albo Zal za uciekajgcym
bezpowrotnie zyciem (1998) oraz On. Drugi Powrét Odysa (2005). Autorzy zapowiadajg wydanie
jeszcze jednego tomu Rekonstrukcje. Wybrane adaptacje prozy. Kazdy z dedykowanych wybranym
przedstawieniom woluminéw zawiera metryke spektaklu, czyli dane wystepujace na afiszu, esej
wstepny napisany kazdorazowo przez innego autora, ustalony po dogtebnej analizie wedtug
dostepnych dokumentéw tekst scenariusza, note edytorska, wykaz skrétow cytowanych zrédet, spis
ilustracji, spis zrédet i index, a takze rozmaitego charakteru notatki oraz szkice Jerzego
Grzegorzewskiego towarzyszace pracy nad inscenizacjami. Tomy sa bogato ilustrowane zdjeciami z
przedstawien, portretami artysty oraz fotografiami, rysunkami i reprodukcjami dziet
wspottworzgcych horyzont wyobrazni rezysera. Do wydanych juz dwéch toméw (nota bene bardzo
atrakcyjnych graficznie) dofgczony jest niepublikowany suplement Edycja krytyczna scenariuszy

autorskich Jerzego Grzegorzewskiego napisany przez Mateusza Zurawskiego.

Zebranie materiatu do edycji, ustalenie tekstu i krytyczne jego opracowanie okazato sie
podjeciem trudu ustabilizowania i wprzegnigcia w rygory formy labilnej i tatwo wymykajacej sie spod
kontroli zywej tkanki procesu tworczego rezysera, a takze witalno<ci rodzacego sie wcigz na nowo
spektaklu teatralnego. Dtugotrwata i zmudna praca artysty nad tekstem nie korczyta sie wraz z
premierg. Zmiany wprowadzane byty takze w trakcie eksploatacji przedstawienia. Ktorg zatem postaé
scenariusza uznac za , kanoniczng”? Egzemplarz zatwierdzony przez cenzure? Inspicjencki?
Kompilacje tekstéw rél aktorskich? Co wiecej, cho¢ od $mierci Jerzego Grzegorzewskiego uptyneto

dopiero 12 lat i nie zaistniaty zadne dramatyczne okolicznosci, ktére zniszczytyby dokumentacije jego



dzieta lub uniemozliwity do niej dotarcie, to sposdb pracy rezysera i system dziatania teatréw, w

ktérych dziatat, powodowaty rozproszenie i w wielu wypadkach nieustalony charakter archiwaliow.

Autor opracowania wraz zespotem stangf przed problemem rozstrzygniecia statusu
scenariusza w dynamice zycia teatralnego dzieta, a takze przed rozwigzaniem dylematéw znaczenia i
hierarchii dostepnych zrédet. Zagadnienia te porzadkuje Mateusz Zurawski w swym teoretycznym
wstepie do edycji, czyli wspominanym juz suplemencie. Trafnie przywotuje w nim klasyczne ujecia
teatrologiczne, m.in. Zbigniewa Raszewskiego i Stefanii Skwarczyriskiej, odnoszace sie do szeroko
pojetej problematyki rekonstrukcji przedstawienia teatralnego. Przypomnienie tych, historycznych
juz ustalen, z jednej strony zwraca uwage na szerokosc pola badawczego i ztozonoé¢ zadania przed
ktorym stanat autor. Z drugiej uwidocznia, iz kategorie wypracowane przez przywotywanych
uczonych nie przystajg ani do charakteru materiatu, ktéry mieli do dyspozycji redaktorzy Scenariuszy
ani do ich wtasnych zatozer metodologicznych. Nieprzydatny jest np. termin , partytura rezyserska”
Czy zaczerpnigte z pracy Jerzego Timoszewicza pojecie ,tekstu teatralnego”. (To Ostatnie, jesli w
ogole je wprowadzaé do teoretycznych rozwazan, domagatoby sie komentarza, ze wzgledu na
skojarzenie z powszechnie przyjeta w pismiennictwie kategorig , testo spettacolare” Marco de
Marinisa, z ktéra to okreslenie Timoszewicza nie ma nic wspolnego). Nadmiar przypominanej

terminologii obcigza wywdd i niepotrzebnie komplikuje przedstawienie wtasnych zatozen.

Tymczasem s3 one jasne, adekwatne do charakteru dokumentacji i przede wszystkim
szczesliwie zachowujg maksimum bogactwa mysli i artyzmu rezysera. Madrze i z korzyscig dla obrazu
dzieta Mateusz Zurawski i Ewa Buthak nie narzucili swojej pracy twardych regut i ostro
zdefiniowanych poje¢. Opisujgc w teoretycznym Suplemencie zasady swego postepowania Zurawski,
pamietajgcy przeciez prace dawne, stusznie opart sie na mysli badaczy obecnej doby, Swiadomych
specyfiki zycia teatru w , ptynnej ponowoczesnoéci”. Osadza swoj wywdd w perspektywie
teoretycznych koncepcji Tomasza Kubikowskiego i Krzysztofa Mrowcewicza, ktére doskonale stuzg
porzadkowaniu pola badawczego i wzmacniajg jego konstrukcje myslowa. Konstatacje Kubikowskiego
wytozone w jego Siedmiu bytach teatralnych utatwity Zurawskiemu, jak sgdze, swobodne poruszanie
sie w obszarze relacji najszerzej pojetych koncepcji rezysera, a ich wcieleniem w materie Swiata
scenicznego. Z kolei pojecie archetypu in fieri wypracowane przez Krzysztofa Mrowcewicza i Luigiego
Marinellego i konsekwentnie praeceptum in fieri to narzedzia adekwatne w stosunku do konstruktu,
jakim kazdorazowo jest Wypracowywany przez redaktoréw ksztatt scenariusza. Mateusz Zurawski i
Ewa Buthak uznali bowiem scenariusz za projekt intelektualny artysty zdeponowany w konkretnych,
fizycznie obecnych dokumentach zrodtowych, a zatem tekstach, zapisach dziatan, fotografiach,
rejestracjach filmowych. Ogromnie istotne jest to, ze autorzy opracowania nie poniechali trudu

wigzania tekstu literackiego z warunkami jego wypowiedzenia. Pamietali, iz na tym zasadza sie istota
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dziatania rzeczywistosci teatru. Tymczasem, jak sgdze, mozna byto ulec pokusie opublikowania
wytgcznie warstwy stownej przedstawieri i, co ciekawe, taki projekt tez by sie obronit. Po pierwsze
dlatego, ze zaledwie kilka scenariuszy Jerzego Grzegorzewskiego byto opublikowanych. Z tego
wzgledu przede wszystkim dokonanie Mateusza Zurawskiego i Ewy Buthak ma charakter pionierski.
Uzupetnia istotny brak w teatrologii, przynoszac udokumentowany konkret w miejsce mgtawicowych
przypomnien o Swiecie literackim artysty. Jest takze bardziej istotny powdd. Czytajac wydrukowane
scenariusze pozostaje sie pod ogromnym wrazeniem bogactwa, madrosci i wielobarwnoéci tych
utworow. Odstaniajg one nie tylko egzystencjalny namyst i dociekanie prawd najgtebszych, ale tez
poprzez Swietnie przez autora wyczuwang réznorodnos¢ jezyka i rozmaitoéé funkcji petnionych przez
mowe, wyznaczaja wielos¢ wymiaréw rzeczywistosci i wielorakie mozliwosci jej poznawania. Rzecz
jednak w tym, ze za sprawg osadzenia mowy w Swiecie teatralnym walory te ulegaty kapitalnemu
rozszerzeniu i pomnozeniu. | dlatego publikacja tekstow, w ksztatcie, jaki nadali jej autorzy, wraz ze
zdjeciami, wytuskanymi z réznych zrédet wskazéwkami scenicznymi i komentarzami tworzy

adekwatng i szczegoInie wartosciowa jakosc.

Ustalenie tekstéw scenariuszy i obrazu towarzyszacych im dziatan, oznaczato podjecie
zmudnego zadania skompletowania zrédet, ich weryfikacji i hierarchizacji. Opublikowany materiat
wskazuje, ze wykonane zostato ono z niezwykty skrupulatnoscia. Najpierw budza uznanie rozlegte i
staranne lektury literatury pigkne;j zwigzane z poszukiwaniem i ustalaniem proweniencji cytatow i
przywotan sktadajgcych sie na scenariusze — centony Grzegorzewskiego. Poszczegdlne fragmenty
tekstow scenariuszy opatrzone sa na marginesach komentarzami identyfikujgcymi autora i dzieto
oryginalne, a nawet w wielu wypadkach wydanie, z ktérego korzystat artysta. Starannie odnotowane
53 ingerencje rezysera, kolejne wprowadzane zmiany i wszelkie przeksztatcenia, jakim poddawat on
wykorzystywane utwory. W czytelnych komentarzach redaktorow ujawnia sie ich warsztat,
identyfikowane s3 zrédta i sposdb pracy nad nimi. Daje to nie tylko wglad w ztozonoé¢ problemu, ale

umozliwia ustosunkowanie sie do przyjetych rozwigzan.

Zwraca uwage liczba dokumentéw dotad niewykorzystywanych czy w ogéle nieznanych, do
ktorych dotarli redaktorzy. Byto to mozliwe dzigki uzyskaniu dostepu do archiwéw prywatnych, w
tym do zbioréw inspicjentek Teatru Studio. Mateusz Zurawski, ktérego fascynacja tworczoscig artysty
objawita sie juz w czasie studiéw i Ewa Buthak, rezyserka od lat zwigzana z warszawska sceng,
dysponowali znakomitym rozeznaniem w $rodowisku i systemie dziatania Centrum Sztuki Studio.
Podjeli prace w doskonatym momencie, kiedy jeszcze mozliwe byto dotarcie do ludzi i kolekcji
materiatow. Zywa pamie¢ $wiadkdw i uczestnikéw dzie’fa Grzegorzewskiego utatwita tez dokonanie
wielu ustaler w sferze porzadkowania archiwaliéw, w tym np. rozpoznanie autorstwa odrecznych

notatek na egzemplarzach. Z wielka satysfakcjg powitac nalezy wszelkie ,znaleziska” i upublicznienie
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materiatow nieznanych, w tym notatek i szkicow samego artysty. Wiele z nich pozwala podjg¢ probe
Sledzenia myséli i rytmu jego pracy tworczej. Oprocz wspomnianej dokumentacji scenariuszom
towarzyszg eseje wstepne opracowane przez réznych autordw. Tekst poswiecony Powolnemu
ciemnieniu malowidet napisat Mateusz Zurawski demonstrujac erudycje, umiejetno$é whikliwej

analizy i swobode poruszania sie wéréd intertekstéw nie tylko literackich.

W pismiennictwie poswieconym badaniu przedstawieri teatralnych dominujg prace
interpretacyjne, odnoszace sie do obserwowanej i/lub rekonstruowanej przez badacza rzeczywistosci
scenicznej. Analiza dokumentdw pracy i/lub dzieta stanowi najczesciej etap wstepny, ktorego zakres i
przebieg przez autoréw interpretacji prezentowane sg zdawkowo. Tymczasem owa poczagtkowa faza
pracy, jak uwidocznia to dokonanie Mateusza Zurawskiego wigze sie z wieloma wazkimi problemami
badawczymi. Do ich rozwigzania autor zastosowat nowatorskie narzedzia metodologiczne i kierujgc
sig Swietnym rozeznaniem w dziele artysty, szacunkiem dla jego spuscizny oraz oczywistg inteligencja
uzyskat cenny efekt naukowy. Opublikowat nieznany w wigkszosci, wartosciowy materiat, i _
doktadajgc niezwyktej starannosci nadat mu przemyslang i czytelng forme. Wktad osobisty Mateusza
Zurawskiego w opisang wyzej prace zespotowg, jako autora zatozen teoretycznych i metodologii
pracy, dokumentalisty, redaktora, teatrologa i autora eseju zostat wyodrebniony i jest znaczacy. Z
szacunkiem mysle takze o wysitku organizacyjnym, ktorego wymagato zrealizowane przedsiewziecie, i
ktory podjat doktorant. Podkreélam z satysfakcjg umiejetnos¢ pracy w zespole nieczestg w badaniach
nad teatrem. Przedstawiong do oceny publikacje wraz z suplementem oceniam wysoko i uznaje, iz
spefnia ona wymagania stawiane pracom doktorskim. Whnosze o dopuszczenie mgr Mateusza

Zurawskiego do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.
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