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1. Imig i nazwisko: Agata Seweryn

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

e tytul magistra literaturoznawstwa uzyskany w Instytucie Filologii Polskiej
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 13 czerwea 2000 roku (promotor: prof. dr hab.
Danuta Paluchowska; nagroda Rektora KUL)

e tytul magistra muzykologii uzyskany w Instytucie Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego 29 maja 2002 roku (promotor: prof. dr hab. Stanistaw Dabek;
dyplom z wyrdznieniem)

o tytul licencjusza teologii w zakresie muzyki sakralnej uzyskany na Wydziale
Teologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 2 wrzesnia 2002 roku (promotor: prof. dr
hab. Stanistaw Dabek)

o stopieri doktora nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa uzyskany w
Instytucie Filologii Polskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 22 czerwca 2005 roku na
podstawie dysertacji Poezja ,,...nutami niesiona”. O muzycznej recepcji tworczosci Juliusza
Stowackiego (promotor: prof. dr hab. Danuta Paluchowska, recenzenci: prof. dr hab. Maria
Piotrowska, prof. dr hab. Artur Timofiejew; II nagroda w 11 konkursie im. Konrada i Marty
Gorskich, medal fundacji Gorskich, Torun 2009)

o swiadectwo instruktora emisji glosu uzyskane w Instytucie Filologii Polskiej

Uniwersytetu Wroctawskiego 25 czerwca 2007 roku

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/
artystycznych:
X 2002 — IX 2005: Katolicki Uniwersytet Lubelski, Instytut Filologii Polskiej,
Katedra Literatury Polskiej O$wiecenia i Romantyzmu (doktorantka stypendystka)
X 2005 - IX 2006: Katolicki Uniwersytet Lubelski, Instytut Filologii Polskiej,

Katedra Literatury Polskiej O$wiecenia i Romantyzmu (asystentka)



X 2006 — III 2012: Katolicki Uniwersytet Lubelski, Instytut Filologii Polskiej,
Katedra Literatury Polskiej Oswiecenia i Romantyzmu (adiunkt)

IV 2012 — do chwili obecnej: Katolicki Uniwersytet Lubelski, Instytut Filologii
Polskiej, Katedra Literatury i Kultury Polskiej XVIII wieku (adiunkt)

4. Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art. 16 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003
r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)
a. Agata Seweryn, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej, Lublin
2013, Wydawnictwo KUL, ss. 425.

b. Punkt wyjscia badan przedstawionych we wskazanej ksigzce stanowi zalozenie, ze
kluczowym kontekstem, sluzacym interpretacji dziela Norwida, jest przedromantyczna
tradycja literacka, ze spojrzenie na tworczo$¢ autora Czarmych kwiatéw w kategoriach
kontynuacji, dlugiego trwania (dawnych tematéw, konwencji, gatunkéw) przynosi bardzo
wartosciowe pod wzglgdem naukowym rezultaty. Taka za$ perspektywa pozwala tez odstoni¢
zjawiska nieodnotowane dotychczas w — niezwykle przeciez rozbudowanej -
norwidologicznej literaturze przedmiotu lub przynajmniej zrewidowaé niektére z sadéw juz
sformutowanych.

Spuscizna literacka Norwida, ktéry juz przez swych wspdlczesnych okreslany byt jako
,caly oddany dawnym autorom” (formuta Wojciecha Potockiego), sam przy tym stylizowat
sic na poete-erudyte, znawce i kontynuatora dawnej tradycji literackiej, stanowi wyjatkowo
atrakcyjny przedmiot badan dla filologa zainteresowanego ,dtugim trwaniem” zjawisk
kulturowych zapoczatkowanych przez epoki minione. Nie jest to temat nowy w norwidologii,
cho¢ nalezy mocno podkresli¢, ze w literaturze przedmiotu dominuje ujecie synchroniczne,
niekiedy zabarwione prezentystycznie. Przy tym zdecydowana wigkszos¢ studiow
podejmujacych problem umiejscowienia Norwida w procesie literackim ogranicza si¢ badz
do czaséw romantycznych, badZz — zwlaszcza w ostatnich latach — do pézniejszych epok i
praddw artystycznych (twérczosé t¢ wpisuje si¢ w kontekst modernizmu, nowoczesnosci i
tzw. ponowoczesnosci). Z kolei w studiach poswigconych obecnosei  tradycji

przedromantycznej w dziele Norwida przewaza przekonanie o bliskosci tworczosci poety z

klasycyzmem, szczegblnie osiemnastowiecznym, ale tez - dzigki Janowi-Kochanowskiemu

przywolywanemu czgsto zwlaszcza przez mtodego Norwida — renesansowym. Jednak nawet i



tego typu sady pojawiajg sie — z nielicznymi wyjatkami — kontekstowo, niejako na marginesie
innych, dominujacych tematow.

Cele moich badan byty przede wszystkim dwa:

1. Dzieki przywolaniu konkretnych kontekstéw i egzemplifikacji z literatury dawnej,
zwlaszcza staropolskiej, wskazanie na glebi¢ zakorzenienia wyobrazni poetyckiej autora
Assunty 1jego warsztatu pisarskiego w odleglej tradycji, a poprzez to wydobycie marginalnie
dotychczas traktowanych aspektow tej tworczoscei.

2. Zrewidowanie istniejacych juz sadéw badawczych, zwlaszcza tych moéwigcych o
klasycyzmie Norwida jako rzekomego spadkobiercy poetow o$wieceniowych.

Zrealizowanie tych zamierzefi pozwolito sformulowaé teze, ze Norwidowi-poecie jest
zdecydowanie blizej (nawet wbrew niektérym jego programowo nacechowanym
wypowiedziom) do manieryzmu i baroku niz do klasycyzmu renesansowego czy
o$wieceniowego. Wyobraznia poetycka i warsztat Norwida okazuja si¢ bliskie zwlaszcza
dzielu poetéw pogranicza epok literackich: Sepa-Szarzynskiego i barokizujacego,
zakorzenionego w staropolszczyznie klasycysty Naruszewicza, spusciznie autoréw przetomu
renesansowo-barokowego: Tassa, Piotra I(ochanowékiego i Cervantesa. Kwestie te zostaly w
syntetyczny sposéb omoéwione w obszernym varowadzeniu , Caly oddany dawnym
autorom™, czyli o Norwidzie, tradycji literackiej, dysonansach i $wiatlocieniach. Uwagi
wprowadzajgce, gdzie sygnalizuj¢ zagadnienia, szczegélowo rozwijane w kolejnych
rozdziatach (m.in. ,,dysonansowa polifoniczno$¢™, upodobanie do paradoksu i figur takich jak
synekdocha, manierystyczne pojmowanie kategorii ,,prawdy”, wyzyskiwanie cech tkwigcych
w réznych gatunkach literackich na sposéb manierystyczny).

Przedmiotem mojego zainteresowania nie jest rekonstruowanie pogladéw Norwida na
temat tradycji literackiej, nie prébuje tez apriorycznie narzucaé tej tworczosci jakichs
nadrzednych modeli porzadkujagcych (stad — na przyktad — w jednym z rozdzialow wskazuje
takze na powinowactwa pomiedzy ideami wylaniajacymi si¢ z niektérych tekstéw Norwida i
poetyka sentymentalisty Karpifiskiego). Postgpowanie badawcze opiera sig¢ na analizie i
interpretacji wybranych dziel Norwida, co pozwala pokazaé, jak tworczos¢ ta wpisuje si¢ —
czesto jednoznacznie — w konteksty dawnej literatury i kultury (bo przywolujg tez
pomocniczo egzemplifikacje z zakresu muzykologii i sztuk plastycznych). Nie tracgc z oczu
tego nadrzednego problemu, podejmuj¢ réwnolegle na nowo i rewiduje tematy obecne w
‘norwidologii -od* kilkudziesigciu lat (np. ;wyobraznia religijna” Norwida, istota pigkna w
Norwidowym ujeciu, upodobanie do alegorii i poetyki konceptystycznej, ,,intelektualizm” i

»emocjonalizm”, ironia).



Pierwsza czeé¢ ksigzki (£zy i dysonanse) skupiona jest wokol intrygujacego tematu ez
w tworczosci Norwida. Watek ten zastugiwalby na uwage juz tylko z powodow
komparatystycznych, zwigzanych ze znaczeniem motywu lez w tworczosci romantykow.
Okazuje si¢ jednak, ze u Norwida 1za jest takze jedna z najistotniejszych figur wyobrazni
poetyckiej, uruchamiajacg ztoza przedromantycznej tradycji literackiej. Pojawia sig przy tym
temat lez, wariacyjnie przez poete przeksztalcany, w okolicznodciach semantycznie istotnych.
Stad, skupiajgc si¢ na fzach w dziele Norwida, zyskujemy wglad nie tylko w $wiat dawnych
konwencji immanentnie tutaj obecnych, lecz takze w kluczowe dla tej twoérczoéci problemy.
Mozna by powiedzie¢ — nawigzujac do wiersza Post Scriptum (1], gdzie poeta mowi ,,1 wolg z
bladym srebrnej tzy $wiecznikiem/ W podziemia schodzi¢ — niz z waszym stownikiem.” — Ze,
skupiajac sie na zach, zyskujemy narzedzie hermeneutyczne, pozwalajace lepiej rozumie¢
zwlaszcza ambiwalencje, dysonanse wpisane w te spuscizne.

Role wprowadzenia w temat tez pelni rozdzial pierwszy ,Smutny poeta” — , poeta
smutku”?. Poza prezentacja aktualnego stanu badan, po$wigconego ,,smutnemu Norwidowi”,
dotykam tutaj, co moze stanowi¢ paradoks, kwestii komizmu obecnego w tej tworczosci.
Watek ten pojawia sie niejako na marginesie, bez ambicji wyczerpania problemu, uwazam
jednak za wazne wskazanie na powinowactwo ,,wyobrazni komicznej” Norwida z typem
komizmu, ktéry mozna odnalezé w twérczosci dawnych satyrykéw (Potocki, Opalinski,
Naruszewicz).

Drugi rozdziat tej czesci (Bkajgcy Swigci. Wokél Norwidowej religijnosci) dotyczy
problemu wielokro¢ podejmowanego w norwidologii, czesto ujmowanego jednak dos¢
jednostronnie, opatrywanego nadrzednymi tezami, dajacymi ujaé si¢ w hasta ,»Norwid-
ortodoksyjny katolik” badz ,Norwid-teolog-intelektualista”. Analizy tutaj przedstawiane,
ktorych podstawe materiatows wyznaczaja miedzy innymi takie teksty jak Mdj psalm, traktat
objasniajacy Bogurodzice i wiersz Do Naj$wigtszej Marii Panny. Litania, pozwalaja
natomiast odstoni¢ Norwidowe oscylacje pomiedzy religijnoscia ludows, nie tak odlegta w
niektérych swych aspektach od kultury sarmackiej, a religijnoscig wiasciwa dla oficjalnego
nurtu nauczania Koéciota katolickiego. Wskazuje na fascynujgca dialektyke obecng w
twoérczosei Norwida: pisarza dysponujgcego spora wiedzg teologiczng, krytyka stereotypow
ksztalttujacych polskg poboznosé i jednoczesnie autora ujawniajacego poglady, upodobania,
pozostajace w zgodzie z potrydenckim, kontrreformacyjnym modelem poboznoscei ludowej
oraz emocjonalnymi sposobami jej manifestacji. Przy okazji poruszam tez kwesti¢ obecnosci
paradoksu w tym dziele, paradoksu postrzeganego tutaj w kontekscie tworczosci autoréw

takich jak Sep Szarzynski i Sebastian Grabowiecki.



W rozdziale ,,Po-jgk-nosé”. Jeszcze o koncepcji pigkna w dziele Norwida, wychodzac
od Norwidowej ekfrazy [/l pensieroso] i zawartej w niej interpretacji Melancholii Diirera,
koncentruje si¢ na mniej eksploatowanych przez badaczy watkach zwigzanych z mySla
estetyczng (zwlaszcza ideg pickna) w tworczosei Norwida, wskazujac na centralne znaczenie
tez, cierpienia w Norwidowym dyskursie estetycznym (koncepcja ,,po-j¢k-nosci”) i na
,,dysharmonijne” pojmowanie pigkna, opartego u Norwida czesto na napigciu pomigdzy
jakosciami przeciwstawnymi, czerpanymi z roéznych rejestréw  stylistycznych i
emocjonalnych (np. w wierszu Czulo$é). |

Rozdziat Kaznodzieja w patacu Swiatowej Rozkoszy. Norwidowa retoryka skupia sig
przede wszystkim wokot tych Norwidowych tekstow, w ktérych temat tez wplatany jest w
imitowang przez poete strukture dialogu. Znaczace jest to, ze Norwid w rdznych swoich
dzielach wariacyjnie przetwarza ten sam pomysl: mezezyzna indaguje w sprawie znaczenia
tez kobiete, ktora wykazuje niezrozumienie, co napotyka na réznego rodzaju riposty ze strony
odrzuconego interlokutora. Pomijajac jednak metodologi¢ nawiazujaca do psychoanalizy,
prébuje wiaczy¢ te teksty w kontekst dawnej tradycji literackiej: poezji erotycznej i —
zwlaszeza — tradycji homiletycznej. Stawiam teze, ze zywiot tradycji homiletycznej, majaca
nacechowanie retoryczne teatralizacja i dramatyzacja sprawiaja, iz Norwidowe dialogi
(przypomnijmy znang formute ,,Norwid — poeta dialogu™) czestokroé jawia si¢ raczej jako
,dialogi pozorne” blizsze barokowe]j ,kulturze widowiska” niz ,kulturze rozmowy”
(okredlenia sformutowane przez Adama Karpinskiego w odniesieniu do dialogow
staropolskich). Jednoczesnie pokazuje, ze uruchamia Norwid przy okazji swoich ,,dialogéw z
1zg”  podobng metaforyke i poetyckie obrazowanie, jakimi postugiwali sie¢ poeci
kontrreformacyjni, eksponujacy opozycje Swiatowa Rozkosz-Vanitas.

Lzy-perly, tzy-diamenty. Norwid w skarbcu tradycji to rozdzial, w ktérym rozwijam
watki sygnalizowane juz wczedniej: alegoryzm i konceptyzm. Pokazujg, ze tzy w ujgciu
Norwida wlaczane sg czesto w konstrukcje paralogistyczne, poddawane sg tez istotnym
metamorfozom. Najbardziej charakterystyczna jest transsubstancjacja lez, ktore,
przeistaczajac sie w cialo stale, stajg sie w Norwidowym ujeciu kamieniami szlachetnymi,
tworzac swoistg poetycky kolekeje mineraléw i klejnotéw (sprzyja temu takze eksponowanie
przez Norwida $wietlistosci tez). Jest to, wydawaloby sie, zwietrzala juz w dziewigtnastym
wieku konwencja, u Norwida jednak na nowo odzywa dawna tradycja, w ktdérej kamienie
szlachetne, jako obiecta inventionis, stanowily figury kontaminujgce to, co duchowe z tym,
co materialne. Przywoluje zatem kontekst platonski i neoplatonski, zwlaszcza neoplatonskie

pojmowanie Hieroglifikbw Horapollona, stawiajac teze, ze lza u Norwida pelni role



analogiczng do hieroglificznego znaku w ujeciu neoplatonikéw. Zauwazam tez, 7€
$wietlistoé tez Norwid wydobywa takze poprzez kojarzenie ich ze zjawiskami kosmicznymi,
co Iaczy go z kolei z jednej strony z tradycja marinistyczng, z drugiej — z tradycja
przedstawien czlowieka-mikrokosmosu.

Rozdzial ,, Lezka szczera”. Norwidowy liryzm probuje odstonié istote liryzmu W ujeciu
Norwida, ktéra — jak to czesto bywa u tego poety — opiera si¢ na dysonansie, pozomej
sprzeczno$ci. Norwidowy liryzm jest niemal nierozerwalnie Spleciony z retorycznoscig,
przythumiony przez ostentacyjng nieraz konwencjonalizacje. Paradoksalnie jednak u Norwida
dopiero retorycznos$é i konwencjonalizacja odslaniajg zloza lirycznodci, innej jednakze niz
liryczno$é Mickiewicza czy Slowackiego, a blizszej tradycji przedromantycznej. Norwid,
ktéry na ogét traktowany jest jako poeta apelujgcy w pierwszej kolejnosei do umystu swojego
odbiorcy, ujawnia si¢ jako poeta projektujacy modelowego (wirtualnego) odbiorcg w sposob
w znacznym stopniu zbiezny z dyrektywami, ktére zawart Franciszek Karpifiski w traktacie O
wymowie w prozie albo wierszu (te zbieznosci to przede wszystkim programowa koncepcja,
zakladajaca bliski kontakt emocjonalny autora z czytelnikiem, konieczno$¢ wspolnoty
przezyé). Konwencje w dziele Norwida nie tylko odstaniajg emocje poety, ale wymagajg tez
emocjonalnego zaangazowania czytelnika: ,rozumiejacy placz”, czyli emocjonalne
zaangazowanie, pozwalajace wspbltworzy¢ sensy interpretowanych tekstow, to jedna z
najwazniejszych wskazéwek hermeneutycznych, jakie udzielit Norwid swojemu odbiorcy.

Druga cze$¢ ksigzki (,Dhugi ciern Don Kichota”) skupiona jest zasadniczo na
oddziatywaniu postaci z powiesci Cervantesa na rozne aspekty tworczosci Norwida. Rycerz
Smutnego Oblicza jest tutaj istotny zwlaszcza przy okazji rozwazan poswigconych
podstawowemu dla poety zagadnieniu ironii, ale okazuje si¢ tez, ze cechy charakteryzujace
caballero andante determinujg czestokro¢ postawe bohatera lirycznego, glosu méwigcego,
wylaniajacego si¢ z tekstow Norwida.

W pierwszym rozdziale (Pomigdzy militem Christianum a caballero andante)
koncentruje si¢ na tych dzielach Norwida, w ktorych pojawia si¢ stylizacja podmiotu na
rycerza chrzescijanskiego badZ blednego rycerza. Wskazuj¢ na znaczenie Jerozolimy
wyzwolonej Tassa-Kochanowskiego 1 Don Kichota Cervantesa, jako — zgodnie z ujgciem
narratologicznym — gtéwnych ,,kodéw kulturowych”, za ktérych pomoca Norwid ,,opowiada
swg opowiesé” (Ricoeur), oddzialujgcych tez na niektore aspekty jego mysli
historiozoficznej, politycznej i religijnej; takze na jezyk poetycki i obrazowanie Norwida.
Poeta nie tylko intertekstualnie przetwarza Tassowskie watki (dowodzg, ze Norwidowa

koncepcja ,,spojrzenia w gore” wiele Tassowi zawdzigeza), ale uzywa tez konkretnych formut



jezykowych przejetych z siedemnastowiecznego eposu. W konkluzji zmierzam do
stwierdzenia, ze Don Kichote i Godfred funkcjonuja u Norwida jako co$ w rodzaju figur
retorycznych, shizacych ewokacji stylu niskiego i stylu wysokiego, wspottworzg takze
Norwidows estetyke, taczacg ,,wysokie” z ,niskim”, wskazujg réwniez na Norwidowe
przekonanie o dualizmie natury czlowieka, szamoczacego si¢ ,,na miedzy dwoch niezgodnych
-$wiatow” (Dumanie).

Rozdzial , W storicu bezczelne potsmiechy ironii”. Norwidowe ,, heroironicum” I
(, Assunta”) skupiony jest wokél poematu Norwida, do ktdrego stosuje nowe pojgcie:
heroironicum”. Ma ono oddawa¢ istote Norwidowej ironii, tworzgcej dos$¢ nietypowy stop z
melancholig i wzniostoscig. Nietypowy, bo jakkolwiek w tradycji literackiej i kulturowe;
dobrze znane sg zwiazki melancholii z wzniosto$cig i melancholii z ironig, to wspotobecnosé
wzniostodci 1 ironii jest juz znacznie bardziej watpliwa. Nie u Norwida jednak, ktory
melancholi¢ i wzniosto$¢ splata z ironig (co tacze z tradycja powiesci Cervantesa, sposobem
kreacji Don Kichota), a najdoskonalszg figura literacka, stanowigca ewokacje tych trzech
kategorii u Norwida, jest posta¢ Assunty. Norwidowa bohaterka taczy bowiem wzniostos¢ i
atrybuty cechujgce ironicznego ,nicponia”, prostaczka, ulatwiajacego odkryWanie
sprzecznosci $wiata. Staje si¢ — paradoksalnym — ,,ironicznym idealem”. Poemat Norwida, w
heroikomiczny sposéb nawigzujagcy do metaforyki znanej z Jerozolimy wyzwolone],
uruchamiajacy konwencje poematu dygresyjnego i poematu alegorycznego, stanowi przy tym
przyklad statej u Norwida tendencji do przetamywania stylu wysokiego, stylem niskim.
Assunta, postrzegana przez pryzmat correspondance des arts (jako ,,poemat ekfrastyczny™),
pozwala sie tez na innej zasadzie wpisa¢ w kontekst manierystyczny i barokowy: staram si¢
dowie$é, ze mozna jg nazwaé literackim frompe-I’oeil, dzietem, w ktérym mamy do
czynienia z gra iluzjg przy okazji kreowania $wiata przedstawionego, w sposob przywodzacy
na my$l tradycje malarska.

Zasadniczym przedmiotem rozdziatu Nad ,,ciemnawg kartq” jest legenda ,,pierwszej
lektury” Norwida, za ktéra, jak wiadomo, uchodzi Przemyslny szlachcic Don Kichot z
Manczy. ,Zasadniczym”, poniewaz, wychodzac od wiersza Epos-nasza, zatrzymujg si¢ na
moment przy kwestii obecnosci fenomenéw swietlnych w dziele Norwida oraz przy
Norwidowym bohaterze dziecigcym. Uwagg badawczg skupiam jednakze na weryfikacji tych
odezytan, ktére Epos-naszq traktuja jako $wiadectwo po$wiadczajgce znaczenie powiesci
Cervantesa dla mlodego Norwida. Jako owa ,,pierwszg lekturg” nalezy bowiem wskazywac
nie hiszpanski oryginal, lecz osiemnastowieczne tlumaczenie powiesci dokonane przez

Franciszka Podoskiego na podstawie wersji francuskiej Filleau de Saint Martina. Dokonana



przeze mnie analiza tlhumaczenia Filleau-Podoskiego pokazuje, ze jest to przewaznie
parafraza, w jednej ftrzeciej apokryficzna, znacznie znieksztalcajaca (whasciwie
karykaturalizujaca) powie$é Cervantesa. Jest to sprawa niebagatelna zwlaszcza, jesli sobie
uswiadomimy, jak duza karier¢ w norwidologii zrobilo przekonanie o tym, ze Norwid ,,uczyl
sie czyta¢” na powiesci Cervantesa, i jak daleko idgce konsekwencje z tego przekonania
wyciggano. '

Dzielo Filleau-Podoskiego zostato przeze mnie potraktowane jako hipotekst, ktéry jest
jednym z nosnikéw ironii wiersza Epos-nasza. Rozdziat ,, Czylim cig kochal i czy prawde
pisze”, [...]”. Norwidowe , heroironicum” II (,Epos-nasza”) jest propozycja nowej
interpretacji tego poematu, pokazujacej po raz kolejny to, na czym — moim zdaniem — polega
istota Norwidowej ironii: na nierozerwalnym splocie ironii, melancholii i wzniosto$ci. Taka
ironia za$ determinuje tez istote piekna w ujeciu Norwida, takze pickna sztuki, wyrazajacego
si¢ dychotomia pomiedzy prawda i iluzjg prawdy (wiersz Do Nikodema Biernackiego).

Reasumujac: ksigzka jest proba wpisania dzieta Norwida w siatke poje¢ tradycji
przedromantycznej, stawia przed sobg cel czesciowego przynajmniej zrekonstruowania
zjawisk $wiadczacych o wspolnocie wyobrazni Norwida i - zwlaszcza — poetow
manierystycznych i barokowych. W tym kontekscie podejmuje na nowo niektore sposrod
kluczowych w norwidologii kwestii, jak religijno$¢ w twérczosci Norwida, jego koncepcje
estetyczne (pojmowanie pickna), koncepcja stowa, sprawy retorycznosci i lirycznosci tej

poezji, istota Norwidowych paradoksow i istota Norwidowej ironii.

5. Oméwienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych
Moja aktywnos$é naukowa skupia si¢ przede wszystkim wokét literatury i kultury
polskiego romantyzmu. Szczegélnie interesuja mnie dwie kwestie: zwiazki literatury z
innymi dziedzinami sztuki (zwlaszcza powinowactwo pomigdzy literaturg i muzyka) oraz
koncepcja literackiego continuum, czyli diugie trwanie tradycji dawnej w epokach
p6Zniejszych. W swoim dorobku wyrézniam dwa zasadnicze obszary badawcze, chociaz ich

problematyka czgsto si¢ ze sobg zazgbia:

5.a. Prace o tematyce dotyczacej powinowactwa sztuk

Najwazniejszg moja publikacja z tego zakresu jest ksigzka Poezja ,, nutami niesiona”. 0
muzycznej recepcji tworczosci Juliusza Slowackiego (Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN, Warszawa 2008), stanowigca — z niewielkimi zmianami — efekt badan

zwigzanych z pracg doktorskg i przeprowadzonych w ramach projektu badawczego



finansowanego przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (projekt nr 2 HO1C 063
25). Ksigzka ta sktada sie z dwéch czesci. Baza materialows prezentowanych tu rozwazan
jest cze$¢ druga: Bibliografia kompozycji muzycznych do dziet Stowackiego — efekt kwerend
przeprowadzonych w archiwach muzycznych i muzykologicznych rozproszonych po calej
Polsce, pozwalajacy zakwestionowa¢ utrwalong w literaturze przedmiotu opini¢ mowigea, Ze
.do dziel Slowackiego nikt nie pisal muzyki” (informuje o ponad pigciuset kompozycjach
napisanych do tekstéw Stowackiego badZ inspirowanych nimi, powstatych w ciggu 150 lat).
Bibliografia ta zostala szczegotowo om(’)wioria w pierwszej czesel ksigzki, gdzie zebrany
material poddatam analizie ilosciowej i jakosciowej, za$ wskazanie utworéw Stowackiego,
ktére byly najczesciej muzycznie opracowywane, pozwolilo postawi¢ pytanie o stylistyczng
specyfike jezyka poety i jego podatno$é na ksztattowanie przez sztuke dzwickéw. Analizy
utworéw muzycznych do stéw Stowackiego daly z kolei mozliwosé stwierdzenia, jak bywal
on czytany przez kompozytoréw, co pozwolilo dotkna¢ kwestii recepcji dzieta Stowackiego
w XIX i — zwlaszcza — w XX wieku. Wazne ogniwa podejmowanych rozwazan stanowig
rozdziaty W  strong teorii  (korzystajac z  warsztatu muzykologicznego 1
teoretycznoliterackiego — m.in. z ustalen Gérarda Genetta, Laurenta Jenny, Michata
Glowinskiego — omawiam tu zjawisko intertekstualnosci intersemiotycznej w odniesieniu do
relacji slowo — muzyka, traktujgc oryginalny tekst Stowackiego jako hipotekst, zas
kompozycje weielajaca go w swojg strukture jako hipertekst) oraz rozdzial O kondycji dziel
Stowackiego ,,poza literaturq”, w ktérym na wybranych przyktadach pokazuje najwazniejsze
mechanizmy dekontekstualizacji i muzycznych rekontekstualizacji dziet Stowackiego.

Do zwigzkéw pomiedzy literaturg 1 muzyka nawigzujg jeszcze kilkakrotnie,
koncentrujac si¢ badZ to na muzycznej recepcji poezji Stowackiego (zob. zal. nr 3, poz. nr
12, 14, 16, 20, 29 odsytajace do publikacji nieco zmienionych i rozszerzonych fragmentow
ksigzki Poezja ,, nutami niesiona” oraz do rozpraw, opierajgcych si¢ na prezentowanych w
niej rezultatach badawczych), badZ na tzw. ,,muzycznosei” literatury (zob. poz. nr 12, 15).
Nieco osobne miejsce zajmuje w tej grupie rozprawa ,, Jakas Wahlwerwandschafi...”, czyli o
Stowackim i Chopinie raz jeszcze. Rewiduje w niej utarte sady, mowigce o rzekomym
niezrozumieniu i niecheci Stowackiego do muzyki Chopina (tekst ten w nieco rozbudowanej
wersji angielskojezycznej zostal opublikowany w Interdisciplinary Studies in Musicology —
por. poz. nr 22).

Do grupy prac zwigzanych z problematyka literaturoznawczo-muzykologiczng nalezy
zaliczy¢ tez hasto encyklopedyczne w Encyklopedii katolickiej: Romantyzm w muzyce (poz.

nr 25; jestem tez autorkg trzech stricte muzykologicznych hasel encyklopedycznych,



opublikowanych tomach Religia. Encyklopedia PWN — por. poz. nr 8-10), dos¢ obszerna
recenzje Pomiedzy grq szklanych paciorkéw a poszukiwaniem opowiesci (poz. nr 27) oraz
Wstep do wspélredagowanego przeze mnie tomu zbiorowego Powinowactwa sziuk w kulturze
oswiecenia i romantyzmu (Lublin 2012). W tomie tym znalazla si¢ takze moja rozprawa
Homo bulla w romantycznej nieskoviczonosci, gdzie koncentruje si¢ na archaicznym ,,temacie
ramowym” (terminologia Jana Biatostockiego) homo bulla. Utrwalony w sztuce XVI i XVII
wieku, przeksztalcany przez malarstwo romantyczne, znalazt on wazne miegjsce takze w
literackim obrazowaniu polskich romantykéw. Nawigzanie do tego tematu dostrzegam
zwlaszcza w Switezi Mickiewicza, ale tez — na przyklad — w Kordianie Stowackiego.
Rozwazania te prowadza do proby nowego o$wietlenia tematu romantycznej
nieskonczonosci, postrzeganej tutaj w kontekscie tradycji barokowej, literackiej i malarskiej.
Przeplatanie si¢ problematyki nawigzujacej do  correspondance des arts Z
zagadnieniemi dotyczacymi kontynuacji oraz przemian dawnych gatunkéw, konwencji,
tematow w literaturze epok podzniejszych, jest charakterystyczne réwniez dla rozpraw

przyporzadkowanych do grupy 5.b.

5.b. Prace skupione na kontynuacji i przemianach tradycji literackiej

Za najistotniejsza w tej grupie tekstow uwazam obszerng rozprawe Tradycja barokowa
w ,, Agaj-Hanie”, gdzie staram si¢ udowodnié, ze powies¢ Krasinskiego jest interesujaca i
wazna egzemplifikacjg ,,dtugiego trwania” tradycji baroku w literaturze polskiego
romantyzmu. Romantyk uruchamia konwencje znane z eposow rycerskich (Jerozolima
wyzwolona  Tassa-Kochanowskiego), —pamietnikow  (Pamigtniki ~ Paska), barokowej
ikonografii, poezji erotycznej, metafizycznej i kontrreformacyjnej. Frenetyczna wyobraznia
autora Grobu rodziny Reichstaléw jest silnie zakorzeniona w siedemnastowiecznej frenezji,
laczy ja wiele z barokowg fascynacja $miercig, cielesnoscig nie tylko w jej bujnym rozkwicie,
ale i w unicestwieniu, rozkladzie. Vanitas u Krasinskiego pojawia si¢ najczesciej w parze ze
Swiatowa Rozkosza, tak jak w barokowej literaturze moralistycznej, zwlaszcza w jej nurcie
kontrreformacyjnym. Teatralno$é (topos zycia jako bitwy, theatrum mundi), wykorzystanie
efektow $wietlnych, metaforyka labiryntu w Agaj-Hanie, przywodza za$ na mysl barokowe
upodobanie do iluzji — powigzanej z vanitas, taczacej si¢ tez z onirycznoscia ksztattujaca
$wiat przedstawiony powiesci. Jako nawigzanie do tradycji barokowej traktuje réwniez
operowe reminiscencje w Agaj-Hanie, dostrzegalne nawigzania do konwencji, jakie

wypracowata grand opéra, czerpigea z francuskiej opery barokowe;.
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W rozprawie tej dowodze, ze barokowe korzenie ma takze orientalizm Krasinskiego i
wyrazna w tej tworczosci ambiwalencja wobec czlowieka Wschodu. Te ambiwalencje oddaje
przede wszystkim kreacja gtéwnego bohatera, przyréwnywanego w powiesci do weza, ale tez
fascynujacego niczym Roussetowski ,,Paw”. W konkluzji stawiam teze, ze Rzeczpospolita W
Agaj-Hanie zostala pokazana jako antemurale, a symbolem romantycznego Orientu w
polskim wydaniu, obok kobierca znanego z twérczosci Goéthego, stat si¢ waz.

Niektére watki zawarte w przywotanej rozprawie rozwijam w tekscie Paw i Wqz, czylio
Oriencie Krasir’zskiegol(Wygioszony na miedzynarodowej konferencji ,, Gdzie pigknosé, gdzie
poezja...?”. Zygmuntowi Krasiniskiemu w 200. rocznicg urodzin, w druku), gdzie
spostrzezenia dotyczgce orientalizmu Krasifiskiego odnosze takze do Irydiona oraz do
Kleopatry i Cezara Norwida. |

Dwie sposréd rozpraw poswieconych ,,dtugiemu trwaniu” tradycji dotycza twérczosci
Juliusza Stowackiego (por. poz. nr 21, 30). ,, Pozwdl tam spojrzeé¢ zawrdconej glowie...”. W
szwajcarskim  ogrodzie Slowackiego — to tekst, ktory przeciwstawia si¢ nurtowi
psychoanalitycznemu w badaniach nad poematem W Szwgjcarii. Zwracam uwage na
konwencjonalizacje obecng w tym dziele, odnoszac ja do tradycji poezji erotycznej XVI i
XVII wieku (np. topika aegritudo amoris). Wpisuje poemat zwlaszcza w kontekst baroku,
koncentrujac sie — zgodnie z kryteriami poetyki barokowej wyréznionymi przez Rousseta —
na ,,1iiestaios’ci, ruchu, metamorfozie i dekoracyjnoéci” jako determinantach ksztaltujgcych
$wiat przedstawiony poematu. Staram sie tez odsloni¢ zwigzki dziela Stowackiego z tradycja
kontrreformacyjna, zwlaszcza z siedemnastowieczna emblematyka (topika ad caelestem
adspirat patriam, ad astra volandum, Amor Divinus i Amor Profanus, nagromadzenie
imagines agentes, topika locus amoenus) i wskaza¢ ,,palimpsestowos¢” obrazowania
Stowackiego, laczacego tradycje chrzedcijanska, tradycje mitologiczng z tradycjg ziemianska.
Sporo uwagi pos$wiecam kreacji glownej bohaterki postrzeganej tutaj w kontekscie dawnych
konwencji (tradycja petrarkowska i motyw ,zdradzieckich oczu”, iluzyjno$¢, tzw.
~Skamieliny obiegowe” jako konwencje stuzace opisowi kobiecej urody).

Stowacki i $wierszcze — to z kolei rozprawa koncentrujgca sie na tym aspekcie
wyobrazni poetyckiej Stowackiego, ktéry dotyczy ,$wiata owadziego” (propozycja z
dziedziny ,,lektur mikrologicznych”, nawiazujaca do nurtu badawczego zapoczgtkowanego na
gruncie polskim przez Zofie Stefanowska). U autora Krdla-Ducha temat $wierszcza powraca
od tworczosci miodzieficzej po podzng, wpisujac sie przy tym mocno w archetyp domu, jakze
wazny dla tego poety. Swierszcz, ktéry — jak sie okazuje — u Stowackiego jest nosnikiem

znaczei ambiwalentnych (nostalgiczny piewik umilajacy czas — i jeden z- vermes, robak
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zyjacy w grobie) wspoltworzy, bardzo znamienng dla tej twoérczosci, przestrzen domu-ruiny,
domu-grobu, charakteryzujgc tym samym ,,ja” wpisane w te teksty. Jednocze$nie zas domy-
groby Stowackiego stajg si¢ przyktadem dlugiego trwania tradycji dawnej, zwlaszcza tradycji
$redniowiecznej i barokowe;j.

Do grupy tekstow skoncentrowanych na tradycji zaliczam tez rozprawe Norwidowska
1za. Wokdt lirycznosci i retorycznosci, ktora jest moim pierWszym podejscie do tematu tez w
tworczosci Norwida. Rozprawa ta zostala przepracowana i opublikowana w wersji
zmienionej 1 znacznie poszerzonej w pierwszej czedci ksigzki Swiatfocienie i dysonanse...

Poza tematyke skoncentrowang przede wszystkim na kulturze romantycznej i jej
zwigzkach z ,,dawnym” wykraczam w rozprawie Wokol metaliterackosci i ironmii. ,, Rozmowa
XXV. Miedzy Nestorem i Hipokratem” (,Rozmowy zmarlych”). Tutaj centrum
zainteresowania stanowi cykl Ignacego Krasickiego, zwlaszeza jedno z jego ogniw: Rozmowa
XXV. Tekst ten przy pobieznej lekturze latwo potraktowaé jako wtdrny wobec
wezesniejszych realizacji gatunku, powielajacy takze idee znane z o$wieceniowe;j literatury
moralizatorsko-dydaktycznej oraz z innych dziet Krasickiego. Staram si¢ jednak dowies¢, ze
pojawiajg si¢ W nim interesﬁja}ce sygnaly metaliterackie, ktére naruszaja konwencjg
genologiczng rozméw zmarlych, pozwalajg spojrze¢ na tekst literacki jako na metaliteracka
gre, na autora — jako na tworce iluzji, ktérg on sam obnaza, co mozna potraktowac jako
zapowiedZ ironii romantycznej. W rozwazaniach tych jednoczesnie znajduje swoje
potwierdzenie teza o nieortodoksyjnym charakterze klasycyzmu Krasickiego, a zartobliwo$¢
analizowanej rozmowy pozwala zakwestionowaé, obecng w literaturze przedmiotu, tezg

méwigea o zdecydowanej dominacji tonu serio w cyklu Rozmowy zmartych.

Jako osobny obszar mojej dzialalnosci naukowej wyrdzniam prace redakcyjne: jestem
wspotredaktorka trzech toméw zbiorowych: ksiegi jubileuszowej Czterdziesci i cztery studia
ofiarowane profesorowi Marianowi Maciejewskiemu (Lublin 2008), tomu ,, Poznawaé (wigc
kochaé!)”. O Danucie Paluchowskiej (Lublin 2010), w ktérym poza rozprawami
poswieconymi dziatalno$ci naukowej i dydaktycznej Danuty Zamacinskiej-Paluchowskiej,
znalazta sie antologia wybranych przeze mnie i opracowanych rozpraw naukowych uczonej,
oraz interdyscyplinarnego tomu Powinowactwa sztuk w kulturze oswiecenia i romantyzmu
(Lublin 2012), stanowigcego poklosie wspolorganizowanej przeze mnie ogdlnopolskiej,

interdyscyplinarnej konferencji naukowej.
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6. Oméwienie wspolpracy z instytucjami, organizacjami, towarzystwami
naukewymi, dzialalno§é popularyzatorska.

Poczawszy od konca 2003 roku wzigtam czynny udzial 14 ogolnopolskich i
miedzynarodowych konferencjach naukowych, literaturoznawczych i interdyscyplinarnych
(Biatystok — UwB 2009; Dubiecko — US 2013; Katowice — US 2012; Lublin — KUL 2003,
2010, 2013; Poznah — UAM, PTPN 2009; Przemysl-Rzeszo6w — TPN w Przemyslu 2009;
Siedlce — THAM 2009; Warszawa — UKSW 2008, 2009, 2011, 2013; Ztoty Potok — TliAM,
AJD 2012; szczegblowe informacje — zob. zalgcznik nr 3 — poz. II. 1-14), bylam takze
wspolorganizatorkg dwoch konferencji (Lublin — KUL 2008, 2010) oraz sekretarzem dwoch
konferencji (Lublin — KUL 2003, 2004; szczeg6towe informacje — zatgcznik nr 6, poz. I, 1-
14). '

Jestem czlonkiem kilku towarzystw naukowych, ogélnopolskich i migdzynarodowych
(Polskie Towarzystwo Retoryczne, Stowarzyszenie De Musica, Towarzystwo Literackie im.
Adama Mickiewicza, Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Przemyslu). Od 2011 roku
wspolpracuje z interdyscyplinarnym czasopismem muzykologicznym Res Facta Nova. Teksty
0 muzyce wspdlczesnej (red. naukowy Marcin Gmys) jako rédaktor jezykowy, uczestniczg
tez w pracach zespotowych prowadzonych w ramach projektu NPRH C’zyta;zz'e poetéw
polskiego oswiecenia. Krasicki — Naruszewicz — Trembecki — Karpiriski, kierownik: prof.
Bozena Mazurkowa, Uniwersytet Slaski w Katowicach).

W latach 2003-2005 bylam gléwnym wykonawcg grantu nr 2 HO1C 063 25 Muzyczna
recepcja tworczosci Juliusza Slowackiego, finansowanego przez Ministerstwo Nauki 1
Szkolnictwa Wyzszego (kierownik: prof. Danuta Paluchowska, KUL). Kierowatam tez
dwoma projektami finansowanymi ze srodkéw Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
(w roku 2009 Korespondencja sztuk w epoce romantyzmu, od 2012 — Tradycja barokowa w
twérczosci Cypriana Norwiday).

0d 2010 roku jestem czlonkiem jury w Olimpiadzie Literatury i Jezyka Polskiego przy
Instytucie Badan Literackich PAN (ogélnopolskie zawody III stopnia) oraz wspélautorka
tematéw konkursowych (autorstwo i opracowanie konkursowego tematu XLIV OLiJP:
Literatura polskiego romantyzmu wobec innych sztuk; zob. tez poz. nr 32 w zalaczniku nr 3).

Wazne miejsce mojej aktywnosci stanowi dydaktyka. W trakcie swojej dziatalnodci
dydaktycznej w Instytucie Filologii Polskiej KUL oraz w ramach wspétpracy z Instytutem
Filologii Germanskiej KUL, Instytutem Psychologii KUL oraz Wydzialem Filozofii KUL
prowadzitam éwiczenia, warsztaty, konwersatoria, wyklady kursoryczne i monograficzne,

seminarium licencjackie i — w zastgpstwie, przez rok — magisterskie (szczegblowe
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zestawienie zob. zal. nr 6, poz. 11, 9); zajecia z zakresu literaturoznawstwa, muzykologii,
emisji glosu i retoryki. W 2013 roku zostatam wyrézniona jako nauczyciel retoryki przez
kolo naukowe studentéw Retoryki Stosowanej KUL.

Od 2007 roku zrecenzowalam 24 prace magisterskie i licencjackie, wypromowatam tez
11 prac licencjackich z zakresu literatury i kultury o$wiecenia i romantyzmu.

W zwigzku z moim wyksztalceniem w zakresie muzykologii i emisji glosu, w ramach
popularyzacji nauki, prowadzitam warsztaty z korygowania blgdow wymowy i emisji glosu
dla prawnikéw w ramach Akademii Retoryki Prawniczej KUL (w latach 2009, 2010). Od
kilku lat wspélpracuje z Akademig Dobrego Ttumacza Skrivanek w Lublinie i Warszawie
(korygowanie bledéw wymowy, emisja glosu dla lektoréw), z Wyzszym Seminarium
Duchownym Braci Mniejszych Kapucynéw w Lublinie (¢wiczenia z emisji glosu) oraz — od
2012 — ze Studium Filozoficzno-Etyczno-Spolecznym w Paryzu (warsztaty z kultury zywego

stowa dla Polonii; opieka naukowa nad jedng z tamtejszych studentek).

/-/ Agata Seweryn

Hja-%fz W
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