1

Instytut Badan Literackich PAN

Teksty kultury uczestnictwa

Warszawa, 7-8 listopada 2013

Program konferencji

Andrzej Dabréwka (IBL PAN), Autorstwo uczestniczace — wprowadze-
nie do konferencji

Teoria (7 XI 9:30-10:45)

2

Jerzy Bobryk (IP PAN), Twérczo$é artystyczna w epoce technologii cy-
frowej

Ewa Szczesna (UW), Figury digitalne

Krzysztof Gajewski (IBL PAN), Bunt amatora. Wikipedia jako narzedzie
i przedmiot badan literackich

Edytorstwo (7 XI 11:00-12:15, A)

5

Wojciech Kruszewski (KUL), Kultura uczestnictwa i deficyt kompetencji.
Problem edycji cyfrowej w Polsce

Aleksandra Wéjtowicz (IBL PAN), Narzedzia nowych mediéw w warsz-
tacie edytora-filologa

Michat Noszczyk, Liber-Mundus: projekt tekstu, projekt projektu, pro-
blemy z projektami



Teksty kultury uczestnictwa Warszawa, 7-8 listopada 2013

E-dukacja (7 XI 11:00-12:15, B) 9
8 Aleksandra Dziak (KUL), Teksty kultury uczestnictwa w szkole 9

9 Marta Zimniak-Halajko (UW), Wiecej niz medium. Wplyw nowych prak-
tyk komunikacyjnych na ksztalt dyskursu naukowego 10

10 Ewa Turkowska (NKJO Radom), Liryka sieci i remediacja tekstu lirycz-

nego w ksztalceniu literackim 11
Genologia (7 XI 12:30-14:15, A) 11
11 Halina Kudlinska (UL), Demotywator jako nowy gatunek dyskursu in-

ternetowego 11
12 Karina Jarzynska (UJ), Genologia fanpejdzy (rekonesans) 12

13 Magdalena Mikrut-Majeranek (US), Wirtualne nekropolie — cyberne-
tyczne ksiegi pamieci 12

14 Lidia Rudzinska (SWPS), Web show i telewizja internetowa - wideo on-
line w czasach kultu amatora. Oddolna twérczos¢ w Sieci i jej wplyw na
ksztaltowanie sie nowych gatunkéw programéw audiowizualnych. 13

Wspdlnoty I (7 XI 12:30-14:15, B) 14

15 Barbara Kulesza-Gulczyniska (UAM), Analizatornie - nowa krytyka, kry-
tykanctwo, rozrywka czy internetowe warsztaty pisarskie? 14

16 Tomasz Umerle (UAM), Wspélpisanie i uczestnictwo, czyli nie tylko o
nowych mediach 15

17 Piotr Sobolczyk (IBL PAN), Recepcja polskiej literatury homotekstual-
nej pomiedzy gay & lesbian studies a queer studies 16

18 Katarzyna Lisowska (UWr), Kultura uczestnictwa w prozie podejmujacej
tematyke homoseksualng - analiza wybranych utworéw 16

Sesja panelowa “Digital Humanities in Poland: Perspectives and Chal-
lenges” (7 XI 15:15-16:45) 17

Instytut Badan Literackich PAN 2



Teksty kultury uczestnictwa Warszawa, 7-8 listopada 2013

Genologia II (blogi) (7 XI 17:00-18:45, A) 18

19 Maciej Maryl (IBL PAN), Blogowa powie$¢ w odcinkach — o ,,pierwo-
druku” ,,Cwaniar” Sylwii Chutnik 18

20 Marta Wieckiewicz (UWM), Problem negocjowania roli autora i czytel-
nika na przykladzie blogéw 18

21 Aleksandra Zurek (UW), ,,Jak wam sie podoba?”, czyli o kontakcie po-
miedzy nadawca a odbiorca na blogach prowadzonych przez dziewczeta
w wieku gimnazjalnym 19

22 Katarzyna Bisaga (US), Kategoria sylwiczno$ci a portale spotecznoscio-
we 20

Wspélnoty IT (7 XI, 17:00-18:45, B) 20

23 Michatl Koza (UJ), Czy znasz ten mem? Pragmatyka i polityka interne-
towych mikrowspdlnot interpretacyjnych 20

24 Pawel Lewandowski (UWr), Polandball. Dlaczego memy $miejg si¢ z pol-
skiej historii? 21

25 Janusz Bohdziewicz (AP), Filc albo o mys$leniu w chmurze — drugi link
do hermeneutyki powierzchni. 22

26 Rafal Ilnicki (UAM), Nawigacja a interpretacja, czyli problem z hiper-
tekstami kultury 23

Czytelnik (8 XI 9:00-10:15) 23

27 Bogdan Balicki (US), Czytelnik w spoleczenstwie medialnym. Rekone-
sans 23

28 Agnieszka Przybyszewska (UL), O niektérych strategiach czytelniczego
otwarcia w wybranych przykladach literatury nowomedialnej (rekone-
sans) 24

29 Antoni Michnik (MISH UW), Interaktywne teledyski - miedzy videokli-
pem oraz aplikacja 25

Instytut Badan Literackich PAN 3



Teksty kultury uczestnictwa Warszawa, 7-8 listopada 2013

Transmedialnosé (8 XI 10:30-11:45) 26

30 Dominik Antonik (UJ), Pisanie Szymborskiej. O wspdlnym budowaniu
literackiego Swiata 26

31 Urszula Pawlicka (UWM), Kody dostepu do galaktyki Internetu - wo-
két prozy konwergencyjnej “Big Dick. Fikcja dokumentalna” Wojciecha
Bruszewskiego 27

32 Lukasz Mirocha (UW), Wplyw komputacyjnego charakteru cyfrowych
treSci wizualnych oraz ekosysteméw oprogramowania kreatywnego na es-
tetyke i funkcjonowanie mediéw w kulturze 27

Fan Fiction (8 XI 12:00-13:45) 28

33 Ewa Nowel (UAM), Badanie fan fiction — o ustalaniu intereséw i kom-
promitacji profesjonalizmu 28

34 Agnieszka Oberc (UWr), Od gliniarza do ksiecia z bajki. Dziwne losy
bohatera fan fiction. 28

35 Aleksandra Szymil (UAM), Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa

kobiecego 29
36 Anna Perzynska (IPS), Literackie zabawy w $rodowiskach fanowskich.

Studium przypadku 30
Wspdlnoty IIT (8 XTI 14:45-16:00) 31

37 Radostaw Bomba (UMCS), Piotr Siuda (UKW), Dzialania prosumpcyj-
ne fanéw gry komputerowej Wiedzmin w perspektywie netnografii. Na
marginesie projektu ,,Prosumpcjonizm pop-przemystéow” 31

38 Maciej Gajewski (Podkarpacki Urzad Wojew6dzki), Haker i haking w
Swietle tekstéw kultury hakerskiej 31

39 Bernadetta Darska (UWM), Zwyczaje blogeréw ksigzkowych jako ak-
tywno$¢ podtrzymujaca idee wspolnotowosci i wspétuczestnictwa w kul-
turze. 32

Instytut Badan Literackich PAN 4



Teksty kultury uczestnictwa Warszawa, 7-8 listopada 2013

Dystrybucja (8 XI, 16:15-17:30) 33
40 Michal Olewnik (UW), Self-publishing a jako$¢ tekstéw 33

41 Katarzyna Trzeciak (UJ), Ewa Wojciechowska (UJ), Czy najbardziej ra-
dykalna z cen jest prawdziwie radykalna? O darmowej dystrybucji ebo-
okéw na przykladzie wydawnictwa ”Pies Lancuchowy” 33

42 Mitosz Stelmach (UJ), Wszyscy jesteSmy producentami. Crowdfunding,
crowdsourcing i kino niezalezne 34

1 Andrzej Dabréwka (IBL PAN), Autorstwo uczestniczace
— wprowadzenie do konferencji

Skrétowo przypomne kilka ujeé teoretycznych przydatnych w badaniu i rozumieniu
zagadnien kultury uczestnictwa.

1. Historia partycypacji kulturowej jako postep autoryzacji

2. Cybernetyka i retoryka procesu tworczego w wymiarze materialno-semiotycznym

3. Formaty piSmiennosci i technologie kompetencji w kulturze uczestnictwa

4. Interfejsy partycypacji, role autorskie i partytury autorstwa w kulturze cyfrowej

5. Generatywna estetyka tekstu kulturowego jako emergencji, nie artefaktu.

Skupie sie na kwestii autorstwa. Zapowiem niektére panele i referaty, ktére obiecuja
plon teoretyczny.

Teoria (7 XI 9:30-10:45)

2 Jerzy Bobryk (IP PAN), Twérczosé artystyczna w epoce
technologii cyfrowej

Wspblcezesna, rozwijana w ramach kognitywistyki (cognitive science), koncepcja ,,posze-
rzonego umyshu” (jednym z jej autoréw jest Andy Clark), oraz znacznie starsza koncepcja
artefaktéw Kazimierza Twardowskiego sa teoriami ktore tacznie:

[1] Nadaja sie do opisu relacji pomiedzy wytworami $wiata sztuki a indywidualnymi
umystami.

[2] Moga by¢ podstawa teoretycznego opisu proceséw twor czych.

[3] Jednakowo podkreslaja wage ekspresji (artystycznej, naukowej, i kazdej innej) tak
w rozwoju intelektualnym jednostek, jak i ich $wiadomej artystycznej samorealizacji.

Proponowany referat jest proba przedstawienia syntezy wspomnianych wyzej teorii po-
szerzonego umystu i teorii artefaktéw. Autor referatu zamierza tez przedstawié oparte
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przede wszystkim na tej syntezie wlasne poglady na temat:

[4] istoty proceséw tworczych.

[5] wplywu technologii cyfrowej na $wiadomosé i kreatywnos$¢ jednostek uzywajacych
tej technologii.

3 Ewa Szczesna (UW), Figury digitalne

Celem wystapienia jest ukazanie przemodelowania, jakie dokonuje sie w sferze poetyki
tekstu artystycznego w przestrzeni mediow cyfrowych. Odmiennoé¢ technologicznych wa-
runkéw funkcjonowania tekstu kultury w srodowisku digitalnym w stosunku do mediéw
tradycyjnych skutkuje modyfikacjami w sferze jego struktury a w konsekwencji wymusza
zmiang sposobu istnienia narzedzi poetyki. Analizie poddana zostanie w szczegdlnosci nowa
organizacja figur w tekscie digitalnym - przesuniecia i reinterpretacje, jakie dokonuja sie
w sposobie istnienia figur zwlaszcza w kontekécie kinetycznej, transsemiotycznej i interak-
tywnej natury przekazu cyfrowego. Poddane modyfikacjom figury w przestrzeni digitalnej
odzwierciedlaja procesy reinterpretacji struktur tekstowych dokonujace sie w srodowisku
cyfrowym, zacierania granic miedzy elementami przekazu pelniacymi funkcje narzedzi tek-
stowych a elementami tradycyjnie semantycznymi.

Przedmiotem analizy beda réwniez sposoby angazowania figur digitalnych w kreowa-
nie znaczen tekstowych a takze stylistyczne modelowanie $wiata tekstu. Przemodelowanie
zastanych struktur tekstowych wiaze sie z reinterpretacja relacji miedzy $wiatem przedsta-
wionym w utworze artystycznym a tekstura. Nowe relacje, w jakie wchodzg obie te sfery
tekstu, skutkuja wykrystalizowaniem nowych rozwiazan artystycznych — tu zwtaszcza do-
datkowa semantyzacja tekstury i jej fabularyzacja, gra jaka toczy sie miedzy poziomami
dyskursywnymi tekstu, ale takze przenoszeniem dzialan metatekstowych i poetyckich juz
na poziom tkanki semiotycznej tekstu.

Z badan struktury przekazu digitalnego wynika, iz czynnik technologiczny medium
tekstu w istotny spos6éb zmienia semiotyczny i komunikacyjny aspekt tekstu kultury, a
za ich posrednictwem ksztaltuje jego poetyke. Jako taki jest waznym (a przynajmniej
nie mniej waznym niz aspekt dyskursywny czy ideowy) czynnikiem inicjowania ewolucji
struktur tekstowych w przestrzeni sztuki.

4 Krzysztof Gajewski (IBL PAN), Bunt amatora. Wikipedia
jako narzedzie i przedmiot badan literackich

Wraz z pojawianiem sie nowych mediéw rozszerza sie obszar badawczy literaturoznaw-
stwa. Wynika to z jednej strony z braku stosownych nauk, ktére moglyby zajaé sie¢ rodzacy-
mi sie nieznanymi dotychczas elektronicznymi formami tekstualnymi, z drugiej zas strony
— z uzytecznosci narzedzi wypracowanych przez tradycyjne literaturoznawstwo w pojecio-
wym ujmowaniu owych form. Jedynym z owych tekstualnych fenomenéw jest Wikipedia,
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elektroniczna publikacja oparta na modelu otwartego autorstwa spotecznos$ciowego. Idac za
kluczowymi dla teorii tekstu kultury elektronicznej ustaleniami George’a Landowa mozna
dostrzec w Wikipedii realizacje struktury pozbawionej centrum, spontanicznie rozrastajacej
si¢ na wzdr klacza wedle prawidel intertekstualnej mechaniki. Specyficzna dla wikitekstu
dynamika autorstwa prowadzi do powstania komunikatéw, ktérych hermeneutyczna anali-
za wymaga niekiedy daleko idacej ostroznosci, niezbednej do unikniecia licznych putapek,
jakie czyhaja na czytelnika nieobeznanego z nows forma. Wysitki lekturowe niewatpliwie
sie oplacaja, gdyz tego rodzaju narzedzie spolecznodciowego agregowania wiedzy powoli
okazuje sie skuteczniejsze niz tradycyjny, XVIII-wieczny model encyklopedii, stosowany
bez wielkich zmian do wczoraj. Z drugiej strony, traktowana jako uniwersum nowych zja-
wisk tekstualnych Wikipedia dostarcza materiatéw, ktére na drodze odpowiedniej analizy
badawczej moglyby pozwoli¢ na lepsze zrozumienie funkcjonowania mowy w uniwersum
elektronicznych érodkéw przekazu.

Edytorstwo (7 XI 11:00-12:15, A)

5 Wojciech Kruszewski (KUL), Kultura uczestnictwa i de-
ficyt kompetencji. Problem edycji cyfrowej w Polsce

Latwa dostepnosé zrédel, powiazane z nimi narzedzia stuzace efektywnej lekturze, moz-
liwos¢ wymiany opinii i zasiegniecia konsultacji w interesujacej czytelnika sprawie — to
przyktadowe korzysci, jakie odbiorca literatury wynosi z upowszechnienia i rozwoju no-
wych technologii informacyjnych. Przedstawiajac wybrane, reprezentatywne (w mojej opi-
nii) problemy zwiazane z edycja dziel literackich, chcialbym zwrdcié uwage na zagrozenia,
ktore czyhaja na niekompetentnego uzytkownika Swiata e-tekstéw. Przy czym nie chodzi
mi o brak kompetencji z zakresu obstugi sprzetu i oprogramowania stuzacych do wejscia w
to wirtualne uniwersum. Zalezy mi na wykazaniu, jak rodzi sie na naszych oczach funda-
mentalny btad, w ktérym narzedzia zastepuja edytora. W Polsce mamy juz cos, co mozna
by nazwadé internetowym repozytorium dla tekstéw literackich. Ciagle nie ma jeszcze edycji
z prawdziwego zdarzenia. Powody nie sg natury technicznej. Powodem jest btedna koncep-
cja elektronicznego opracowywania tekstow literackich do edycji w sieci. Korzeniem tego
bledu: zapomnienie o edytorskim charakterze takich przedsiewzie¢, sprowadzenie ich do
rangi wytacznie technicznego problemu. W referacie chciatbym zajac sie zagadnieniami: co
jest przedmiotem edycji elektronicznej w sieci (tekst dziela czy co$ innego?), jaki charak-
ter maja te edycje, jakie procedury badawcze zostaly zastosowane do przygotowania tych
tekstéw dla odbiorcéw (tu m.in. problem transkrypcji). Zjawiska te chcialbym zaprezen-
towaé na tle rozwiazan proponowanych w krajach, ktére moga si¢ pochwali¢ znaczacymi
osiggnieciami na niwie edycji elektroniczne;j.
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6 Aleksandra Wéjtowicz (IBL PAN), Narzedzia nowych me-
diow w warsztacie edytora-filologa

Wraz z rozwojem kultury internetu zmienia sie relacja nadawczo-odbiorcza, w ktérej
przodujaca rola nadawcy zostaje zastapiona sytuacjg wspotuczestnictwa. Jednak réwniez w
kontakcie z tekstem udostepnionym w tradycyjnej formie, nowa filologia stawia czytelnika
przed koniecznoscia podjecia wigkszej aktywnosci w procesie odbioru. Odczytanie kontek-
stéw historyczno-kulturowych, uobecniajacych sie w kolejnych wydaniach, i analiza zmian
tekstologicznych poszerza mozliwosci interpretacyjne. Zamieszczenie tekstu w internecie
daje nie tylko mozliwosci wykorzystania narzedzi nowych mediéw do tworzenia rozbudo-
wanego aparatu krytycznego, ale poszerza réwniez grupe potencjalnych odbiorcéw oraz
uruchamia nowy rodzaj aktywnosci czytelniczej. W referacie wskaze cechy tej aktywnosci,
akcentujac role tradycyjnej tekstologii w procesie tworzenia edycji elektronicznych.

7 Michal Noszczyk, Liber-Mundus: projekt tekstu, projekt
projektu, problemy z projektami

Liber-Mundus (alternatywnie: Ksiazko-Swiatek) to tytul projektu dydaktyczno-badaw-
czego, ktorym od kilku lat probuje zainteresowaé instytucje akademickie. Chodzi w nim o
kolektywne (z udzialem grupy studentéw; prowadzacy spelnialby jedynie role ”modrato-
ra”) przygotowanie nieduzego tekstu, ktéry mialby jedna wersje ”obligatoryjna” i bardzo
szybko bardzo wiele wersji ”fakultatywnych”. Projekt zaowocowalby dwiema postaciami
- tradycyjna i elektroniczng - zbiorowo przygotowanego tekstu; uczestnicy musieliby opa-
nowaé, przynajmniej podstawowe, zasady tradycyjnego i elektronicznego przygotowania
publikacji do druku. Oczywiscie, jest zagadka (i poznawczym wyzwaniem), co wyloni sie z
tak zaprojektowanego tekstu:

- literacki banat i tandeta czy frapujaca intelektualna i atystyczna przygoda?

- czy bedziemy mieli do czynienia z eksplozjami (i implozjami) niespodziewanych sen-
sOw, czy tez - ze strony na strone - bedziemy pograzali sie coraz bardziej w nuzacym
nonsensie i absurdzie?

- czy ,gesto$¢” (semantyczna; interpretacyjna) takiej prozy bedzie WIEKSZA? czy
MNIEJSZA? niz tradycyjnych tekstow o wysokim stopniu wieloznacznosci?

- czy bedziemy uczestniczyli w fascynujacym (moze i poznawczo plodnym) literacko-
dydaktycznym eksperymencie czy w zbiorowej literackiej psychodramie?

W swoim wystapieniu chcialbym przedstawi¢ schemat tak zaplanowanego tekstu oraz,
krétko, rozwazy¢ dydaktyczne i poznawcze pozytki wynikajace z jego przygotowania.

Tak pomyslany projekt:

- zacheca do rozwazan (teoretycznych) i przymusza do dokonania (praktycznych) roz-
strzygnie¢ w obszarze takich opozycji jak:

e konieczno$é¢ / przypadek
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zdeterminowane / niezdeterminowane
indywidualne / zbiorowe, grupowe, zespotowe
zaplanowane / spontaniczne
stechniczne” / artystyczne”
ysamosterowne” /  sterowalne”
sustrukturyzowane” / jamorficzne”.
daje okazje do przypomnienia i rozwazenia réznych historycznych eksperymentéw i
(czesto chybionych) programoéw literackich
- otwiera sie na co najmniej kilka horyzontéw: edytorski, teoretyczno-literacki, antro-

pologiczny, metanaukowy, filozoficzny.

Projekt ma, oczywiscie, wielorakie inspiracje (literackie; teoretyczne), ale chyba zadnych
precedenséw (pono¢ Robert Coover w latach 70.7 80.?7 na Brown Univeristy prowadzil
podobnie pomyslane zajecia ze studentami, ale zadnych udokumentowanych $ladéw tych
zajeé czy ich literackiej albo naukowej recepcji nie udato mi sie znalezé).

E-dukacja (7 XI 11:00-12:15, B)

8 Aleksandra Dziak (KUL), Teksty kultury uczestnictwa w
szkole

Celem niniejszego referatu jest analiza terminu ,teksty kultury” w odniesieniu do pod-
stawy programowej ksztalcenia ogblnego do jezyka polskiego (na II, 11T i IV etapie ksztal-
cenia), ktéra funkcjonuje w polskiej szkole od 2008 r. Definicja powyzszego pojecia, ktore
rozumiane jest tu jako ,$wiadomy wytwér umystowosci cztowieka, stanowiacy calo$é, upo-
rzadkowany wedlug okreélonych regul; to np. utwor literacki, publicystyczny, medialny,
dzieto sztuki malarskiej, spektakl teatralny, film, a takze wszelkie dzialanie artystyczne,
realizujace jaki$ utrwalony wzorzec kulturowy” (1) wskaze kierunek dalszych krokéw ba-
dawczych. Beda one zwiazane z krytycznym przegladam pozycji umieszczonych na tzw.
listach lektur.

Autorka podejmie probe wyszukania wsrod tekstéw zaproponowanych przez tworcoéw
jednego z najwazniejszych dokumentéw oswiatowych takich pozycji, ktére reprezentuja kre-
gi kultury uczestnictwa. Natomiast zapisy zawierajace najwyzszy stopien ogélnoéci zosta-
na wykorzystane do utworzenia listy konkretnych propozycji (i rozwiazan dydaktycznych)
bedacych wytworem tegoz rodzaju kulturowej aktywnosci. W realizacji tego zamierzenia
Autorka postuzy sie nastepujacym podziatem (byé moze zostanie on jeszcze rozbudowany):

o teksty literackie:

— wybrane zjawiska prozy hipertekstowej (powie$é¢ hipertekstowa, hipertekstowa
proza poetycka, e-opowiadanie, blog, na pograniczu literackiego perfomance’u),
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— poezji elektronicznej (poezja cybernetyczna, poezja kodu, poezja hipertekstowa,
poezja kinetyczna, multipoezja, wideo-poezja),

— dramatu (cyberdramat: gry komputerowe, dramat interaktywny, telewizja inte-
raktywna; e-teatr, hipertekst i tekst teatralny),

e teksty pozaliterackie:

— net art (2)

W ostatniej czeéci referatu Autorka podejmie probe odpowiedzi na pytanie, jakie ko-
rzysci natury edukacyjnej moze przynie$¢ wlaczenie tekstéw kultury uczestnictwa do tzw.
listy lektur. Wséréd argumentéw zostanie uwzgledniony fakt, ze uczniowie, ktorzy funkcjo-
nuja na co dzien w kulturze uczestnictwa zaczng dostrzegaé, ze ta wirtualna przestrzen to
nie tylko Facebook, Twitter, ale takze literatura i sztuka (traktowana tak samo powaznie
jak ta tradycyjna i tak samo wazna dla rozwoju wspdlczesnej kultury). Oprécz tego dzieki
takiemu dzialaniu mozna wyksztalcié¢ przekonanie, ze szkota to nie jest archaiczne miejsce
wtlaczania ,dawnej” wiedzy, ale miejsce, w ktorym ksztalci sie Swiadomego odbiorce, ale i
uczestnika kultury.

1. S. J. Zurek, Koncepcja podstawy programowej z jezyka polskiego, [w:] Podstawa
programowa z komentarzami. Tom 2., Jezyk polski w szkole podstawowej, gimnazjum i
liceum, [online:] , s. 56.

2. Zob. A. Dziak, Edukacja polonistyczna w dobie dygitalizacji, Lublin 2012.

9 Marta Zimniak-Hatajko (UW), Wiecej niz medium. Wplyw
nowych praktyk komunikacyjnych na ksztatt dyskursu na-
ukowego

W referacie niniejszym chcialabym poddaé analizie formy, jakie przybiera dzisiejsza
komunikacja naukowa w polskiej humanistyce. Szczegdlnie interesowa¢ mnie bedzie zmie-
niajacy sie ksztalt samego tekstu naukowego i czynniki na jego przemiany wplywajace.
Teza moja jest, ze na zmiany te wplywaja nie tylko pojawiajace sie nowe mozliwosci ko-
munikacyjne i upowszechniajace sie praktyki i style komunikowania, ale przede wszystkim
imperatywy komunikacyjne i generowane przez nie systemy kontroli. Imperatywy te (takie
jak wymogi zwiazane z ,jakoscia”, ,otwartoécia” i kompetencjami narzedziowymi) wytwa-
rzane sa odgérnie (przez instytucje zarzadzajace zmiang w nauce) i wzmacniane oddolnie
(poprzez aktywistéw takich jak naukowi blogerzy i dzialacze ruchéw spotecznych). Chcia-
tabym poddaé refleksji sposoby wytwarzania owych imperatywéw, ich formy, zrédla oraz
wplyw na modele i media komunikacji naukowe;j.

Instytut Badan Literackich PAN 10


http://www.men.gov.pl/images/stories/pdf/Reforma/men_tom_2.pdf

Teksty kultury uczestnictwa Warszawa, 7-8 listopada 2013

10 Ewa Turkowska (NKJO Radom), Liryka sieci i remedia-
cja tekstu lirycznego w ksztalceniu literackim

Referat poswiecony jest roli tekstéw kultury uczestnictwa w ksztatceniu literackim. Web
2.0 stwarza nowe mozliwosci partycypacji w kulturze literackiej w ramach procesu dydak-
tycznego. Ksztalcenie literackie jest waznym czynnikiem ksztaltowania ‘zmedializowanej’
kompetencji literackiej obecnych i przysztych pokolen odbiorcow. Stad istotne jest, aby
tworzyc okazje do twoérczej reinterpretacji, remedializacji i wlasnej twoérczosci literackiej
uczniéw i studentéow. Referat prezentuje wybrane gatunki liryki sieci: liryke z elementami
wizualizacji na blogu, liryke na twitterze, liryke animacyjna, hiperliryke, poetyckie wide-
oklipy, animacyjna poezje konkretna mtodych autorow. Przy tej okazji rozwaza sie, na ile
multimedia zmienily (poszerzyly, uzupelnily) odbior i tkanke tradycyjnego tekstu liryczne-
go. Punktem wyjscia do analizy sa gatunki wystepujace w Internecie niemieckojezycznym,
dla ktorych przedstawione sa polskie analogie. Nastepnie przedstawione zostana przyktady
wlasnej twérczosci studentow: remediacji tekstow lirycznych (animacje, wideoklipy poetyc-
kie), liryke na blogu literackim, ‘hiperliryke’ i in. Referat oparty jest na wtasnych do$wiad-
czeniach dydaktycznych w ksztalceniu literackim przysztych nauczycieli.

Genologia (7 XI 12:30-14:15, A)

11 Halina Kudliiska (U%t), Demotywator jako nowy gatunek
dyskursu internetowego

Celem wystapienia jest przedstawienie fenomenu nowego hybrydalnego (polikodowe-
go) gatunku dyskursu elektronicznego zwanego demotywatorem, ktéry stanowi ciekawy
przyktad tekstu kultury uczestnictwa. Do celéw analizy wykorzystatam gléwnie rosyjsko-
jezyczny material egzemplifikacyjny pochodzacy z Runetu, tj. rosyjskiego segmentu in-
ternetu, gdyz wtadnie tam omawiana praktyka tekstualna uzyskata niezwykls wyrazistosé
gatunkowa. Ponadto (w znacznie mniejszym zakresie) uwzglednione zostaly teksty polskich
demotywatoréw.

Przeprowadzona analiza pokazuje, iz demotywator stanowi w pelni uksztaltowana kon-
wencje gatunkowa, ktéra realizuje dynamiczny model wspoélistnienia deskrypcji werbalnej
i wizualnej polegajacy na komplementarnoéci, kondensacji i kompresji proceséw informa-
cyjnych. Oznacza to, iz oba kanaly komunikacyjne (werbalny i ikoniczny) buduja skompli-
kowana siatke relacji: wspotustanawiaja znaczenia i wspolnie tworza scalona, zintegrowang
wypowiedz. W zwiazku z tym, ze elementy stowne i ikoniczne wspoéldzialaja ze soba w
rozmaity sposéb, rozpoczyna sie roznoraka gra obrazu i warstwy werbalnej. Kategoria gry
stosowana powszechnie w omawianych tekstach powoduje, ze w procesie ich dekodowania
odbiorca musi taczy¢ dwa rodzaje aktywnosci: myslenie wizualne i umiejetnoé¢ interpretacji
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tekstu werbalnego. Mimo swej miniaturowej, kompaktowej formy teksty demotywatordéw
tworza spdjna i wieloaspektows stowno-plastyczna jednostke ekspresji. Dzieki procedurom
retorycznym, obejmujacym szeroko rozumiane operacje na formie, znaczeniu i uzyciu ele-
mentéw tekstu, odbywa sie scalanie w tekscie znakéw obu kodéw na plaszczyznie technicz-
nej i antropologicznej (semiotycznej). Analiza i interpretacja (dekodowanie, odczytanie)
takiego przekazu wymaga od odbiorcéw twoérczej, aktywnej postawy i stuzy bezposérednio
ksztaltowaniu najszerzej pojmowanej kompetencji komunikacyjnej, gdyz bazuje na zaan-
gazowanym uczestnictwie oraz wymusza umiejetne postugiwanie sie wyuczonymi kodami
znakéw jezykowych i kulturowych. Niebagatelne znaczenie ma réowniez fakt, iz analizowany
gatunek tekstu pelni z reguty funkcje ludyczng i fascynacyjna.

12 Karina Jarzynska (UJ), Genologia fanpejdzy (rekonesans)

Fanpage to pojecie stworzone przez marketingowcéw zatrudnianych przez portal spo-
teczno$ciowy Facebook na okreslenie typu profilu nie prowadzonego przez osobe prywat-
na. Oprécz budowania sieci znajomych i autoprezentacji poprzez zamieszczania tresci na
wlasnym profilu, podstawows aktywnoscia uzytkownikow tego portalu jest ,lubienie” czy
,bycie fanem” rozmaitych produktéw, instytucji czy oséb publicznych. Interesuje mnie zja-
wisko wykorzystywania tej opcji tekstualnej stworzonej przez administratoréw portalu w
sposéb rézny, nieraz wrecz przeciwny wzgledem ich zamierzen.

Celem referatu bedzie zwrdcenie uwagi na réznorodnosé tych tekstow i proba ich ty-
pologizacji dzieki wykorzystaniu narzedzi wypracowanych przez teorig literatury. Wymaga
to zadania szeregu pytan: jakie sygnaly gatunkowe stanowig element komunikacji miedzy
tworcami ,fanpejdzu” a jego odbiorcami pozwalajacy tym drugim dokonaé¢ wyboru czy
chca subskrybowaé dany profil i uczynié¢ z niego element swojej medialnej tozsamosci? Ja-
kie strategie nadawania i odbioru sa mozliwe w obrebie tego wzorca? Jakie sa podobienstwa
i roznice miedzy fanpejdzami a blogami i innymi typami cybertekstéw? Jak mogltoby wy-
gladaé¢ drzewo genologiczne tego typu tekstéow - podzial na rodzaje, gatunki i pomniejsze
odmiany tekstualne? Jakie kryteria maja tu kluczowe znaczenie? Zastanowie si¢ takze nad
stownikiem adekwatnym do ich opisu. Czy jako ich badacze powinnismy wypracowaé osob-
ny zestaw pojeé czy poshugiwaé sie juz funkcjonujacym, w znacznej mierze zapozyczonym
od tworcéw portalu (inne propozycje, z ktérymi sie spotkalam, to ,witryna Facebooka”
czy ,,profil fanowski”)?

13 Magdalena Mikrut-Majeranek (US), Wirtualne nekropo-
lie — cybernetyczne ksiegi pamieci
Globalna sie¢ umozliwia kontakty w czasie rzeczywistym ludziom, ktérzy za pomoca

cyfrowych avataréw partycypuja w zyciu wirtualnych wspélnot. Spotecznoéci te tworzone sa
spontanicznie, a przynaleznos$¢ do nich jest dobrowolna. Internauci staraja sie odwzorowaé
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w sieci wszystkie elementy Swiata realnego, dodajac im pozory omnipotencji. Jednym z
rodzajow portali spotecznosciowych, stanowiacych zarazem internetowe miejsce pamieci sa
e-cmentarze bedace wirtualnymi nekropoliami.

E-cmentarze stanowig prébe wirtualnego oswojenia Smierci oraz sa alternatywnym spo-
sobem przezywania zaloby, a takze miejscem kultu pamieci po zmartych i nowa forme obrze-
du. Internauta, czyli cybernetyczny nomada, digital human, wedrujacy kretymi $ciezkami
wirtualnej sieci tworzy e-pomniki, wnoszone dla os6b zmartych, artystéw, zespoléw mu-
zycznych, zwierzat, natogéw, uczué, emocji, zaginionych artefaktow czy wyimaginowanych
przyjaciét z dziecinstwa. Cyfrowe nagrobki stanowia nie tylko substytut realnych grobow.
Zawieszone w sieci informacje pozwalaja na przypominanie sobie faktéw zwigzanych ze
zmartym, ktore czesto zostajg wypierane przez psychike krewnych zmartego.

Autorka dokona analizy komunikatéw umieszczanych na wybranych cybernagrobkach.
Opisane zostang nowe gatunki powstajace w Internecie, konstytuujace si¢ w trakcie inte-
rakcji uzytkownikéw portali spotecznosciowych, a takze jezyk i sposoby narracji uzywanej
przez cztonkéw wirtualnych wspélnot skupionych wokoét e-cmentarzy. Wirtualne nekropolie
umozliwiaja postawienie grobu uniwersalnego, badz tez nagrobka typu VIP, spersonalizowa-
nego i zaprojektowanego zgodnie z wytycznymi uzytkownika portalu. Teksty, umieszczane
na tego typu e-pomnikach bywaja uzupelniane zdjeciami, krétkimi filmami, a takze nagra-
niami gtosowymi. Poza sentencjami umieszczanymi na nagrobkach, cztonkowie wirtualnych
wspoélnot moga skorzystaé takze z mozliwosci wpisu do ksiegi kondolencyjnej czy ksiegi pa-
mieci, co tez zostanie zanalizowane i oméwione przez autorke. Podsumowujac, e-cmenatrze
stanowig bogaty material badawczy do analizy zachowan komunikacyjnych wspoélczesnego
spoteczenstwa.

14 Lidia Rudzinska (SWPS), Web show i telewizja interne-
towa - wideo online w czasach kultu amatora. Oddolna
tworczosé w Sieci i jej wplyw na ksztaltowanie sie nowych
gatunkéw programow audiowizualnych.

Tematem mojego planowanego wystapienia jest amatorska tworczo$é w Sieci, ukaza-
na na przykladzie telewizji internetowych oraz autorskich programéw w serwisach typu
YouTube (web show). Podejme prébe stworzenia nowej definicji amatora w usieciowionych
mediach cyfrowych (przy zanikaniu prostej opozycji amator-profesjonalista).

Obszarem moich zainteresowan sa polskie amatorskie telewizje internetowe (usytuowa-
ne na tle telewizji amerykanskich) oraz programy tematyczne na polskim YouTube: ,web
show” (réwniez zestawione z zachodnimi pierwowzorami). Przesledze réwniez zmiany w spo-
sobie definiowania slowa ,amator” (w ujeciu historycznym oraz wspélczesnym), stanowié
to bedzie punkt wyjscia do rozwazen na temat upadku roli eksperta w Sieci oraz wyraznie
zmniejszajacego sie znaczenia autorytetu — pojawia sie tu réowniez kategorie wladzy nad
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informacja oraz pojecia wiedzy zbiorowej, ktéra w hierarchii wartoséci uzytkownikéw Sieci
sytuuje sie ponad wiedzg ekspercka.

W wystapieniu porusze temat pojawienia sic nowego medium internetowego, jakim
jest ,web show” transmitowany na serwisach typu YouTube. Jest to nowy i dynamicznie
rozwijajacy sie typ programu audiowizualnego, ktéry zyskuje coraz wieksza popularnoéé
wéréd uzytkownikéw Sieci. Programy, ktérych docelowym medium jest Internet (serwisy
oferujace udostepnianie i ogladanie filméw takie jak YouTube oraz Vimeo), maja zaréwno
cechy laczace je z programami telewizyjnymi jak i te, ktére sa charakterystyczne jednie
dla twoérczosci Sieciowej. Zaprezentuje gtéwne trendy na polskim YouTube (wybierajac ten
serwis kierujac sie kryteriami popularnoéci) a takze zestawie je z zachodnimi wzorcami .

Podejme sie réwniez scharakteryzowania jednego z najnowszych mediéw, wsrdéd audio-
wizualnych programoéw internetowych, jakim jest amatorska telewizja internetowa. Jest to
stosunkowo nowe, zwlaszcza w Polsce, zjawisko, ktére dynamicznie sie rozwija i zyskuje
coraz wieksza popularnosé. Oparte na zachodnich wzorcach (takich jak Ustream.tv) ser-
wisy pozwalajace uzytkownikom na tworzenie wlasnych kanaléw telewizyjnych doczekaly
sie polskich wersji — takich jak Pino.tv. Badanie amatorskiej telewizji internetowej ksztal-
tujacej sie w czasach konwergencji mediéw oraz po rewolucji Web 2.0 pozwoli na lepsze
zrozumienie intencji autorow tworzacych jedynie na potrzeby Sieci.

Wspdlnoty I (7 XI 12:30-14:15, B)

15 Barbara Kulesza-Gulczynska (UAM), Analizatornie - no-
wa krytyka, krytykanctwo, rozrywka czy internetowe warsz-
taty pisarskie?

Analizatornie to zjawisko, Scisle zwiazane z rozwojem twoérczoéci fanowskiej w Interne-
cie. To rodzaj blogéw literackich (czy moze raczej krytycznoliterackich), ktérych autorzy
wynajduja w sieci opowiadania, wydajace sie im niewarte publikacji (ze wzgledu na bledy
logiczne, gramatyczne, ortograficzne etc.) i, przytaczajac ich wigksze fragmenty, zloliwie
lub krytycznie je komentuja. Zjawisko analizatorni jest warte zbadania z kilku wzgledéw. .
Po pierwsze, istotna dla badacza zjawisk zwigzanych z kultura uczestnictwa moze by¢ sama
specyficzna forma publikowanych w ramach analizatorni tekstu. Polaczenie stowa pisanego
(komentarzy utrzymanych w konwencji dialogu oséb analizujacych) z obrazami, filmami i
linkami to rodzaj tworzonego w duzej mierze z juz istniejacych elementéw kolazu. Forma
ta jest zdecydowanie innowacyjna, jesli odniesie sie ja do innych tekstéw o charakterze
krytycznoliterackim, nalezy wiec sprébowaé udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, na ile otwie-
ra ona nowe perspektywy krytyczno-edukacyjne (szczegélnym przypadkiem moga by¢ tu
publikowane na niektérych blogach analizy tekstow literackich wydanych drukiem).

Po drugie analizatornie pelnig funkcje ”dyscyplinujaca” wobec niezwykle rozpowszech-
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nionej w Internecie twoérczosci ”amatoréw” (gtéwnie typu fan fiction), pietnujac najczesciej
pojawiajace sie bledy. Z tej perspektywy analizatorzy moga by¢ uznani za obroncéw trady-
cyjnie rozumianej literackosci w Internecie W zwigzku z tym warto réwniez przeanalizowaé
metaliterackie rozwazania i dyskusje toczace sie przy okazji analiz, miedzy innymi w za-
mieszczanych na blogach komentarzy. Opinie analizatoréw i broniacych sie przed krytyka
autoréow analizowanych opowiadan, prezentowane przez nich poglady na istote literackosci,
cele i zadania literatury, istote fikcji i mozliwos¢ funkcjonowania ”literatury wysokoarty-
stycznej” w Internecie pozwala na odtworzenie prawidlowosci i perspektyw rozwoju nie
tylko twérczosci fanowskiej ale i literatury Internetu w ogodle.

Analizie poddam przede wszystkim teksty z blogow:

http://przyczajona-logika.blogspot.com/

oraz

http://niezatapialna-armada.blogspot.com/.

16 Tomasz Umerle (UAM), Wspdlpisanie i uczestnictwo,
czyli nie tylko o nowych mediach

Na kulture uczestnictwa czy partycypacji spojrze¢ chcialbym jako na pewien naukowy
konstrukt, zainspirowany dociekaniami Henry’ego Jenkinsa. Pojawia si¢ on w dyskursach
naukowych poszukujacych we wspdlczesnym spoteczenstwie sposobow dokonania spotecz-
nej zmiany (lub — przynajmniej — serii twérczych ,odksztalcen”) za posrednictwem demo-
kratycznych i egalitarnych form uczestnictwa w kulturze. Nowe media maja takie formy
dziatalnosci kulturowej umozliwiaé — na przyktad dzieki stworzeniu bezprecedensowych
mozliwoéci komunikacyjnych. To w szczegblnoséci nowe infrastruktury komunikacyjne spra-
wia¢ maja, iz przekazy kultury masowej moga — a nawet, w niektérych przypadkach, musza
— staé sie tworzywem twoérczej dziatalnodci uzytkownikéw nowych mediéw.

Nie bedzie chyba przesada postawienie tezy, iz wysitki oséb zainteresowanych demokra-
tycznymi i egalitarnymi formami uczestnictwa w kulturze koncentrujg sie dzi§ w znacznej
mierze na nowomedialnych formach dziatalnosci kulturalnej. W moim referacie chciatbym
zastanowi¢ sie, co taka ,koncentracja uwagi” za sobg niesie oraz czy nie mozna wymysli¢
i odnalez¢ innej, inaczej zdefiniowanej, przestrzeni badawczej. Mam tutaj na mysli taka
definicje, ktéra wieksza rola przypisataby nie tyle dociekaniom mediologicznym, co docie-
kaniom spoteczno-politycznym (to znaczy dotyczacym owych ,poszukiwanych” wartosci
spotecznych).

Chciatbym, aby te teoretyczne rozwazania postuzyty mi do analizy réznych form ama-
torskiego literackiego wspdlpisania, rozumianego jako demokratyczna forma aktywnosci
artystycznej. Dobierajac zréznicowane przyklady wspdlpisania, zamierzam zastanowié sie
nad sposobami konstruowania przestrzeni badawczej w dyskursach zainteresowanych de-
mokratycznymi i egalitarnymi formami uczestnictwa we wspdlczesnej kulturze.
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17 Piotr Sobolczyk (IBL PAN), Recepcja polskiej literatury
homotekstualnej pomiedzy gay & lesbian studies a queer
studies

W referacie interesowaé¢ mnie beda dwa typy dyskursu recepcyjnego, ”profesjonalny” -
krytycznoliteracki - i "amatorski”, czytelniczy, wyrazany jako opinie na forach tematycz-
nych, blogach i w komentarzach internetowych. Moja teza jest taka, ze dominujace mecha-
nizmy recepcji w obu tych dyskursach wywodza sie z zalozen gay&lesbian studies, nie za$
(chronologiznie p6Zniejszych) queer studies, choé¢ zaréwno krytycy, jak i cze$é¢ formuowiczéw
itp. powoluje si¢ na derywaty stowa queer badz na sama te teori¢ (w teorii). Gay&lesbian
optuja za polityka reprezentacji, probujac oiagnaé¢ pozycje grupy nacisku sterujacej nie
tylko procesami recepcji (”jak czytaé, aby dostrzec tylko pozytywna reprezentacje homo-
seksualnego bohatera w literaturze”), ale takze usilujaca posrednio wplywaé na produkcje
literacka (”jak pisarze maja pisaé, aby nasza wspélnota kupowala ich ksiazki”). Zbiega sie
to z teza krytykéw z subdyscypliny ”"material queer”, kwestionujacych program politycz-
ny ruchéw gay&lesbian m.in. za to, ze prowadzi on do wytworzenia grupy konsumenckiej
("unprecedented growth of gay capitalism” - John D’Emilio). Interesujaca jest w tym po-
zycja pisarza, ktory oscyluje pomiedzy pokusa poczytnosei (i sprzedawalnosci, a dostrzega
srodowisko gotowe wydawaé pienigdze na produkty, byle byly adresowane ”specjalnie dla
gejéw” 1 odpowiednio sprofilowane), a mitem o niezaleznosci artysty nieulegajacego mo-
dom. Moja konkluzja dla praktyk czytania jest nastepujaca: recepcja typu gay&lesbian
faworyzuje polityczny aktywizm kosztem filologicznych umiejetnosci czytania; dlatego o ile
recepcja ”folk” moze ten ksztalt przybieraé, postuluje, by profesjonalne literaturoznaw-
stwo nie poddawalto sie takij praktyce czytania instrumentalnego, tylko probowato taczy¢
radykalng hermeneutyke jako idiografizm tekstu z idiografizmem ludzkich seksualnosci w
ramach teorii queer.

18 Katarzyna Lisowska (UWr), Kultura uczestnictwa w pro-
zie podejmujgcej tematyke homoseksualng - analiza wy-
branych utworéw

W referacie przeanalizuje sposob, w jaki literatura podejmujaca problematyke niehe-
teronormatywnych tozsamo$ci seksualnych wykorzystuje typowe dla Internetu formy ko-
munikacji (blog, czat, e-mail). Rozwaze te kwestie na przykladzie takich wspélczesnych
polskich tekstéw prozatorskich, jak: Ja, czyli 66 moich milosci Bartosza Zurawieckiego,
Lubiewo Michata Witkowskiego, Lata walk ulicznych Michala Zygmunta, Biata Ofelia Ju-
lii Fiedorczuk.

Skoncentruje sie na kilku aspektach zagadnienia. Po pierwsze, przeanalizuje wybrane
utwory pod wzgledem genologicznym. Zaczerpniete z dyskursu Internetu formy wypowiedzi
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w rézny sposob wpltywaja bowiem na strukture tekstu prozatorskiego: urozmaicajg narra-
cje (Ja, czyli 66 moich milosci, Lubiewo), wprowadzaja element dialogiczny (Lata walk
ulicznych) lub nasladuja formule powiesci epistolarnej (Biata Ofelia, Lata walk ulicznych).
Po drugie, utwory zostang usytuowane w perspektywie feministycznej i queerowej. Intere-
sujace mnie rozwiazania formalne okaza sie zaréwno sposobem na budowanie intymno$ci
(Biala Ofelia), jak i zrodlem oporu wobec obowiazujacych schematéw reprezentacji, a co
za tym idzie — punktem wyjscia zaproponowania nowego ujecia rzeczywistosci (Ja, czyli 66
moich mitosci, Lubiewo).

Wybrane powiesci przenosza struktury tekstow kultury uczestnictwa na grunt literac-
ki, co sprawia, ze moga by¢ rozpatrywane jako specyficzne i charakterystyczne dla pono-
woczesnosci polaczenie réznych obszaréw dyskursu. Co wiecej, struktury te okazuja sie
przydatnym narzedziem pozwalajacym wprowadzi¢ do literatury watki feministyczne i ho-
moseksualne. Chcac udowodni¢ sformutowane wyzej tezy, bede odwotywaé sie do prac ta-
kich badaczy jak: Inga Iwasiéw (Rewindykacje: kobieta czytajaca dzisiaj), Blazej Warkocki
(Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci), Ewa Chudoba (Literatura i homo-
seksualnoé¢. Zarys problematyk genderowej w kanonicznych tekstach literatury swiatowej
i polskiej)

Sesja panelowa “Digital Humanities in
Poland: Perspectives and Challenges”
(7 XI 15:15-16:45)

Keynote address: Marko Tadi¢ (University of Zagreb), Research Infrastructures in
the Humanities and the role of Language Technologies

Panel discussion:

e prof. Marko Tadié, University of Zagreb / European Science Foundation
e dr Maciej Eder, Uniwersytet Pedagogiczny im KEN w Krakowie

e dr Maciej Piasecki (Politechnika Wroctawska, CLARIN-PL)

e dr Jan Rybicki, Uniwersytet Jagiellonski / European Association for Digital Huma-
nities

e Piotr Wcislik, Central-European University, Budapest / Open Society Archives

Moderator: dr Maciej Maryl, IBL. PAN
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Genologia IT (blogi) (7 XI 17:00-18:45, A)

19 Maciej Maryl (IBL PAN), Blogowa powies¢ w odcinkach
— o0 ,,pierwodruku” ,,Cwaniar” Sylwii Chutnik

Sylwia Chutnik w rok po utworzeniu blogu w serwisie iWoman postanowita, w ramach
przerwy wakacyjnej, opublikowaé na jego tamach powies¢ w odcinkach, ktéra ukazywa-
ta sie od konica czerwca do konica sierpnia 2010 z ilustracjami Marty Zabtockiej, jednej
ze statych komentatorek blogu. Cykl Cwaniary byl wyraznie wydzielony z catego blogu,
zmienila sie tez formuta komentarzy — dotychczas czytelnicy dyskutowali gtéwnie o tema-
tach wpiséw Chutnik, a wraz z pojawieniem sie tekstéw literackich, zamienili sie w pilnych
obserwatoréw i recenzentéw dzieta powstajacego na ich oczach. W referacie skupie sie na
poréwnaniu wydanej w 2012 powiesci z odcinkowym pierwowzorem, by nastepnie rozwazy¢
status blogowej powiesci w odcinkach jako gatunku literackiego.

20 Marta Wieckiewicz (UWM), Problem negocjowania roli
autora i czytelnika na przyktadzie blogéw

Nie ulega watpliwoéci, ze w przestrzeni nowych mediéw zaciera si¢ wyrazna dawniej
granica oddzielajaca nadawce i odbiorce, autora i czytelnika. Rolg autora jest proponowa-
nie czytelnikowi pewnych mozliwosci i wchodzenie z nim w interakcje. Odbiorca staje sie
uzytkownikiem czy wrecz wspottworca tresci. Pozostaje zadaé¢ pytanie o to, w jaki sposéb
przebiega negocjowanie wskazanych wyzej rol. Czy autorzy chetnie rezygnuja z jednokie-
runkowego przekazywania tresci? W jaki sposéb reaguja na aktywnos¢ czytelnikéw? Czy
czytelnicy potrafia wykorzysta¢ nowe mozliwosci? Jakie sa ich reakcje na propozycje au-
torow? Jakie strategie stosowane sg przez autoréw i czytelnikéw w procesie negocjowania
ksztaltu tych rol? Problem ten zostanie poddany analizie na przykladzie wybranych blo-
gow. Interakcje pomiedzy blogerami a czytelnikami dziennikéw internetowych opieraja sie
gltéownie na komentowaniu i reagowaniu na komentarze. Dla autora dziennika internetowe-
go komentarze stanowia wazny komunikat zwrotny na temat podejmowanych dzialan, a
czesto takze zbior pomystéw gotowych do wykorzystania w kolejnych notatkach. Dyskusje
internautéw komentujacych blog moga w znaczacy sposéb uzupelniaé tres¢ wpisow, ale
i swiadcza o zainteresowaniu internautéw danym dziennikiem internetowym. Zwyklo sie
przyjmowac, ze w Swiecie nowych mediéw cala wladza przechodzi w rece czytelnikéw, kté-
rzy staja sie wspottwércami, majg istotny wplyw na autoréw, znajdujg sie w centrum ich
zainteresowania. Tymczasem, cho¢ o ksztalcie komunikacji blogowej w pewnej mierze decy-
duja czytelnicy, ostatecznie to blogerzy ustalaja dopuszczalne dla nich ramy wspoétdziatania
z internautami. Wskazane problemy zostang omdéwione w oparciu o analize materiatow zré-
dlowych, ale i w odwotaniu do ustalen badawczych takich autoréow, jak Jay David Bolter,
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Martha Woodmansee, Peter Jaszi, Marilyn C. Mueller, Stanley J. Coen, Jane Gallop i in.

21 Aleksandra Zurek (UW), , Jak wam sie podoba?”, czy-
li o kontakcie pomiedzy nadawcag a odbiorca na blogach
prowadzonych przez dziewczeta w wieku gimnazjalnym

Na potrzeby wystapienia przeanalizowane zostanie kilka blogéw prowadzonych przez
dziewczeta w wieku gimnazjalnym. Omoéwiony zostanie rozwdj bloga jako gatunku; na-
cisk polozony zostanie na roéznice, jakie mozna zauwazy¢ pomiedzy blogami dzisiejszych
gimnazjalistek, dla ktérych typowe jest dazenie do literackosci jezyka, a blogami jeszcze
kilka lat temu uznawanymi przez badaczy za typowe dla dziewczat w wieku gimnazjalnym.
Charakterystyczne bylo dla nich pismo pokemonowe, polegajace przede wszystkim na na-
przemiennym i niezaleznym od wzgledéw sktadniowych stosowaniu wielkich i matych liter,
czesto z dodatkowym elementem podwajania niektérych samoglosek (pOodruZ) oraz na
czestym stosowaniu zapozyczen z angielskiego, zapisywanych w sposéb spolszczony i pod-
legajacych polskiej fleksji (dOo niEgOo tOokiNgOowakl.am, spOotKat.aM (...) sTraRegOo
FriEnDsA).

G1éwnym celem referatu jest pokazanie sposobu, w jaki autorki omawianych blogéw na-
wiazuja kontakt czytelnikami (czytelnikami). Przeanalizowane zostana zaréwno elementy
fatyczne wypowiedzi zawarte w poszczegdlnych notkach, jak i dyskusje, ktére wywiazuja sie
pomiedzy autorka a czytelniczkami. Oméwiony zostanie werbalny sposéb wyrazania prze-
kazu pozawerbalnego (wyrazy dZzwiekonasladowcze, emotikony), sposéb, w jaki nastolatki
odnoszg sie do znanych sobie wytworéw kultury masowej, np. popularnych reklam czy
memdw internetowych, a takze zakres uzycia typowych dla pisemnego jezyka mtodziezy
skrétéw, np. wel, bd.

Referat bedzie stanowil probe odpowiedzi na kilka nastepujacych pytan: czy gimna-
zjalistki prowadzace blogi chca by¢ czytane? W jaki sposéb nawiazuja kontakt z (poten-
cjalnymi) czytelniczkami? W jakim stopniu odnosza sie do popularnych wytworéw kultury
masowej? Jaki styl wypowiedzi jest charakterystyczny dla dziewczat, ktore opisuja swoja
codziennos¢ i pragna zaciekawi¢ odbiorce? Kto i dlaczego czyta takie blogi? W jaki sposéb
czytelniczki reaguja na zamieszczane posty?

Wystapienie ma na celu pokazanie blogéw prowadzonych przez dziewczeta w wieku gim-
nazjalnym jako gatunku charakterystycznego dla kultury uczestnictwa — w tym wypadku
w zyciu internetowej wspélnoty.
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22 Katarzyna Bisaga (US), Kategoria sylwicznosci a portale
spotecznosciowe

W swoim referacie chcialabym poruszy¢ zagadnienie remediacji gatunku sylwy. Wedtug
uproszczonej definicji, sylwa to popularna w okresie staropolskim, niejednorodna forma
piSmiennicza, obejmujaca zréznicowane formalnie teksty zapisywane "na goraco” i wyrdz-
niajace sie réznorodng tematyka. Zagadnienie sylwicznosci pojawia sie¢ w odniesieniu do
literatury ponowoczesnej, nigdy jednak pojecie sylwy nie wykroczylo poza wiek XX oraz
poza sama literature w ogoble.

Sylwa w wydaniu staropolskim (w XX wieku nastepuje renesans sylwy, mniej spektaku-
larny) stanowi ewenement na tle $wiatowej historii pi$miennictwa. Jak wiadomo, nieczesto
rodzimym tworcom dane byto dostapié¢ takiego zaszczytu, zatem necacg wydaje sie préba
wykorzystania sylwy jako kategorii interpretacji i rozbioru $wiecacego triumfy na calym
Swiecie medium, jakim jest Facebook (i inne portale spolecznosciowe).

Chciatabym spojrzeé¢ na m.in. Facebooka jako sylwe od strony konstrukcyjnej, odwo-
lujac sie do wyznacznikéw sylwicznosci zaproponowanych przez Ryszarda Nycza oraz ba-
daczy literatury staropolskiej. Wyznaczniki te nie sa zbiezne, podobnie jak odmienne sa
dyskursy wspomnianych badaczy, sadze jednak, ze préba rozpatrywania portalu Facebook
poprzez kategorie sylwy stanowi niewyeksploatowany dotad temat wymuszajacy poszuki-
wanie nowych rozwiazan terminologicznych, tworzac pomost pomiedzy staropolszczyzna i
XXI wiekiem, z pominieciem wieku XX.

Kolejnym punktem byloby ustanowienie motywacji uzytkownikéw Facebooka i twércow
sylw. W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na zjawisko, ktore miato miejsce w XVII-wiecznej
Rzeczpospolitej, mianowicie na odejscie od druku na rzecz obiegu rekopisémiennego. Wydaje
sie, ze owo noszace znamiona egalitaryzmu zdarzenie (majace miejsce tylko w Polsce),
stanowito swego rodzaju zapowiedZ nadejscia nowych czaséw, gdzie kazdy dostapi taski
tworzenia i autoprezentacji.

Temat wydaje mi sie wart poruszenia, ze wzgledu na unikalnos¢ sylwy, a jednoczesnie
jej zaskakujace podobienstwo genetyczne i ontologiczne do funkcjonujacych obecnie mediow
spotecznosciowych, w tym zwlaszcza portalu Facebook.

Wspélnoty IT (7 XI, 17:00-18:45, B)

23 Michal Koza (UJ), Czy znasz ten mem? Pragmatyka i
polityka internetowych mikrowspélnot interpretacyjnych

W swoim wystapieniu chciatbym zajaé sie zjawiskiem funkcjonowania w mediach elek-
tronicznych niewielkich spotecznosci, skupionych wokoét internetowych memoéw. Korzystajac
z my$li amerykanskich neopragmatystow (gtéwnie Richarda Rorty’ego i Stanleya Fisha),
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chcialbym przedstawié te zbiorowosci jako (mikro)wspélnoty interpretacyjne, ktére mozna
takze nazwaé ,wspélnotami memetycznymi”. Ich uczestnicy podzielaja nie tyle caloscio-
wy $wiatopoglad, co raczej punkt widzenia na maty, bardzo specyficzny obszar kultury,
symbolicznie reprezentowany przez mem. Tego rodzaju wspoélnoty posiadaja wlasne reguty
polityczne — sg powolywane, utrzymywane i regulowane za pomocg rozmaitych zabiegdw
dyskursywnych, z ktérych mam zamiar skupié sie gtéwnie na podtrzymywaniu obiegu me-
moéw (poprzez ich wytwarzanie i wykorzystywanie w celu budowania wlasnej wirtualne;
tozsamosci) oraz kreowaniu nowych hermetycznych idioméw.

Moéj referat bedzie takze uwzglednial charakterystyczne dla tych wspolnot mechanizmy
rozpoznawania ,obcego”, jako kogo$ pozbawionego umiejetnosci odpowiedniego wypowia-
dania sie w kategoriach wytwarzanych i podzielanych przez dana grupe. Bardzo uzyteczne
do opisu tych zjawisk okazuje sie pojecie ,fortunnosci”, zaproponowane przez Johna L.
Austina, taczace pragmatyczng skutecznosé z kontekstem spotecznym, w przypadku social
media niezwykle skomplikowanym. Problemem jest tutaj réowniez kwestia przynaleznosci
do grupy, w ktorej uczestniczagcym podmiotem jest tozsamosé wirtualna, stwarzana na po-
trzeby danej przestrzeni wymiany informacji, ale mogaca jednocze$nie stanowié¢ kapital
kulturowy wykorzystywany w zyciu codziennym.

Oczywiscie mechanizmy budowania tozsamo$ci na podstawie odniesienia do wybranych
obszaréw kultury sa szerszym i od dawna funkcjonujacym zjawiskiem (opisywanym na przy-
ktad w ramach tematyki subkultur). Jednak analiza wskazanego przeze mnie fenomenu oraz
poréwnanie go ze zjawiskami wczesniejszymi pozwalaja dostrzec, w jaki sposéb Internet i
inne media elektroniczne przeksztalcaja te stale obecne w kulturze zjawiska dyskursyw-
ne, ktore dzigki mediom elektronicznym nabierajg bardziej intensywnego, rozproszonego i
specyficznego charakteru.

24 Pawel Lewandowski (UWr), Polandball. Dlaczego memy
Smieja sie z polskiej historii?

Polska nie jest zapewne zaliczana do gléwnych graczy miedzynarodowych stosunkow
politycznych ani gospodarczych, a takze jej kultura nie jest szczegdlnie rozpoznawalna.
Dlatego napotykanie na popularny w globalnej cyberkulturze mem, ktérego precedenso-
wym tematem, zakorzenionym nastepnie w nazwie zyjacego juz od dawna swoim zyciem
schematu byta Polska, wskazuje na potencjalnie interesujace dla badaczy kultury zjawisko.
W swoim referacie chcialbym przedstawi¢ analize memoéw nazywanych polandball. W wiel-
kim skrécie sa to krotkie komiksy przedstawiajace losy kulek utozsamianych z panstwami,
ktérych barwy nosza. Tak jak wiele innych meméw, komiksy te prezentuja specyficzne po-
czucie humoru ubrane w do$¢ prymitywng forme. Nie brak im jednak istotnych kulturowo
tresci, i to takich, ktore wrecz trudno poddaé¢ analizie w innym $rodowisku.

Poza ogdlna charakterystyka zasad funkcjonowania memu, chcialbym blizej przyjrzeé
sie tradycji przedstawiania w nim polskiej historii. Polska jest rzeczywiscie czestym boha-
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terem memoéw polandball. Jest przy tym bohaterem tragikomicznym. Jej ciagle porazki
sa tradycyjnym obiektem zartéw w tego rodzaju memach. Polska historia jest poddawana
wielu uproszczeniom, a jej opowiadanie w memie sprowadza sie zazwyczaj do kpienia z
polskiej , kulki”.

W referacie zastanowie sie, jaka postawe nalezy obiera¢ wobec polandball sposrod dwoch
najbardziej naturalnych wobec tego zjawiska impulséw: wspoét-Smiechu lub oburzenia. W
toku analiz rozwaze, do czego wlasciwie odwotuje sie wpisany w polandball émiech: do
przesztoéci, do historii, do pamieci, czy moze jest tylko czysta i bezrefleksyjna rozrywka.
Przychylajac sie do tezy, ze polandball funkcjonuje przede wszystkim jako komentarz do
polskiej pamieci zbiorowej, dokonam syntezy obecnego w analizowanych memach programu
krytyki polskiej pamieci. Dzieki zebraniu takich krytycznych uwag, mozliwe stanie sie takze
dostrzezenie pewnych charakterystycznych cech tej ostatniej.

25 Janusz Bohdziewicz (AP), Filc albo o mys$leniu w chmu-
rze — drugi link do hermeneutyki powierzchni.

Celem wystapienia jest zarysowanie horyzontu rozumienia charakterystycznych dla in-
ternetu praktyk komunikacyjnych, rozpoznanego w oparciu o analize wybranych zapiséw
»dyskusji” z platformy blogowej Didaskalos.pl. Teoretyczny zamyst tekstu wynika z feno-
menologicznych i hermeneutycznych studiéw nad rozumieniem i dialogiem oraz inspiracji
plynacej z filozofii mediéw, szczegdlnie mysli Nancy’ego, Ulmera i Taylora. Wydaje sig,
ze aktywnosci uzytkownikow internetu uwarunkowane sa nie tylko innowacjami technolo-
gicznymi, ale wyrazaja i wprost wlaczaja sie w dekonstrukcje fundamentalnych wyznacz-
nikéw kultury, dotyczacych m.in. podmiotowosci i statusu myslenia, relacji spotecznych,
dominujacej interpretacji istnienia. Z racji konferencyjnego charakteru wypowiedz ogra-
niczy sie do skrétowego i wyrazistego ujecia wnioskow, plynacych z obserwacji dziatan
internetowych wybranej grupy blogeréw i komentatoréw oraz analizy ich $ladéw. Pod-
stawowy z nich dotyczy pojawienia sie nowego sposobu komunikacji, nazywanego tu me-
taforycznie ,chmura”, oraz nowego rodzaju literatury, okreslanego w ramach metaforyki
ytekstualnej” /widkienniczej filcem. W szerszym planie, proponowany referat przylacza sie
do gloséw, zapowiadajacych nadejscie nowego, postpismiennego stadium kultury, zwanego
elektralnoscia (electracy), zachecajac do podjecia refleksji nad nia w ramach tzw. herme-
neutyki powierzchni. Rozpoznanie to jest szczegllnie wazne dla wszystkich uczestnikéw i
krytykéw neomedialnej komunikacji — czas porzucié¢ nieadekwatne wzgledem sieci kategorie
pismiennosci i zaangazowac sie¢ w kon-kreacje rzeczywistosci rozszerzonej o media w ramach
odmienionej orientacji komunikacyjne;j.
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26 Rafal Ilnicki (UAM), Nawigacja a interpretacja, czyli
problem z hipertekstami kultury

Wystapienie poswiece réznicy pomiedzy interpretacja tekstéw kultury a nawigacja po
hipertekstach kultury. Wskaze, ze humanistyka staje przed istotna zmiana wywotana przez
technike. Teksty kultury zamkniete w linearnie uszeregowane calosci zostaja zastapione
przez ”nieskonczone” hiperteksty, ktérych nie mozna interpretowac jak skonczone catosci.
Problem polega zatem nie tyle na charakterystyce nowych hipertesktow kultury, a wiec tej
kultury powstatej w wyniku technicznego zaposredniczenia, lecz na podmiotowej kompe-
tencji, ktéra miataby polega¢ na zdolnosci do interpretowania tego, co nie jest skonczong
caloscig. Z jednej strony nawigowanie polega na zestawianiu ze soba wielu czastkowych sen-
sow, ktére nie uktadaja sie w zadna spdjna narracje, z drugiej zas strony moze zostaé ono
poddane algorytmicznemu zestawianiu w ramach analizy Big Data. W ten sposéb hiper-
teksty kultury zostaja nawigowane na wiele sposobéw, ktore to odciazajg udzial podmiotu
w ich interpretacji.

Celem wystapienia bedzie ukazanie przejscia od linearnych tekstow kultury do nieline-
arnych hipertekstéow kultury wskazujac na to jak nawigowanie po tych hipertekstach moze
pelni¢ ta funkcje, ktoéra pelnita interpretacja humanistyczna. Podstawg teoretyczng beda
ustalenia Friedricha Kittlera, Vilema Flussera oraz Bernarda Stieglera. Pozwola one na
analize konkretnych hipertekstéw kultury uwidaczniajac jednoczesnie specyfike przemiany
sposob czytania, ktore wymagaja podjecia refleksji nad nielinearng interpretacja nawigacji
po hipertekstach kultury, ktére odnosi sie nie tylko do do$wiadczenia czytelniczego, ale
takze do do$wiadczenia kulturowego, ktére odnosi sie do elementow tekstowych zawartych
w narracjach audiowizualnych.

Czytelnik (8 XI 9:00-10:15)

27 Bogdan Balicki (US), Czytelnik w spoteczenstwie medial-
nym. Rekonesans

Granica, do ktérej zazwyczaj docierato literaturoznawstwo zainteresowane badaniem
proceséw i zjawisk zwiazanych z wytworami nowoczesnej kultury symbolicznej, jest spo-
teczenstwo. Tradycyjne uposazenie metodologiczne, w tym spudcizna po egzegezie i her-
meneutyce, pozwolily na wypracowanie zréoznicowanego aparatu poznawczego przydatnego
do skrupulatnych analiz tekstu literackiego. Stabilnos¢ tego stylu myslowego, jak powie-
dzie¢ by mozna za Ludwikiem Fleckiem, gwarantowana byla duza stabilnoscia tzw. zycia
literackiego (oraz zwiazanego z nig podziatu rél), w ktérym gléwnym medium pomiedzy
uczestnikami komunikacji byt tekst drukowany, produkowany i percypowany w duzych od-
stepach czasowych, czesto przez aktoréw spotecznych, ktorzy nie mieli ze soba kontaktu. W
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systemie komunikacji, w ktérym trudno o stabilizacje elementéw wspodldzielonej rzeczywi-
sto$¢ w sposdb bezposredni, muszg zadziataé¢ - aby moégl sie on utrzymac - szczegdlnie silne
mechanizmy zabezpieczajace procesy eliminujace kontyngencje komunikacji. Innymi stowy
tradycyjne medium komunikacji literackiej wytworzylo szczegdlnie silng fikcje literackich
niezmiennikéw - przeswiadczen o tym, czym jest literatura, czym jest dobra i zla litera-
tura, co oznacza bycie pisarzem, do czego zobowigzany jest czytelnik w indywidualnym,
kognitywnym procesie konstrukcji komunikatu literackiego itd. W takiej rzeczywistoéci ko-
munikacyjnej znikaja czytelnicy, bo uczestnictwo wymusza homogenizacje ich zachowan, a
obserwowane sg jedynie oferty medialne - w tym wypadku teksty pisane.

W spoteczenstwie nowoczesnym stary, bezpieczny $wiat literatury i literaturoznawstwa
zostaje zakwestionowany przez mnozace sie, nieklasyczne formy komunikacji literackiej, az
po zakwestionowanie fundamentalnej granicy miedzy pisarzem a czytelnikiem. Literaturo-
znawca nie moze juz nie widzie¢ spoteczenstwa, aktorow, ich motywéw i warunkéw dzia-
tan. Potrzebuje nowych narzedzi i nowej Swiadomo$ci siebie - potrzebuje racjonalnej teorii
spoleczenstwa medialnego, ktéra pozwoli z réwng wrazliwoscig bada¢ materialne wytwory
komunikacji literackiej, kognitywne warunki konstruowania znaczen oraz spoteczne reguty
funkcjonowania systeméw komunikacyjnych, przy coraz silniej dostrzegalnej kontyngencji
zjawisk literackich.

Temu zapotrzebowaniu i mozliwosci jego wypelnienia (m.in. za pomoca narzedzi Em-
pirycznej Nauki o Literaturze) chcialbym przyjrzeé sie w swoim referacie.

28 Agnieszka Przybyszewska (UL), O niektérych strategiach
czytelniczego otwarcia w wybranych przyktadach litera-
tury nowomedialnej (rekonesans)

Kluczowe dla mojego wystapienia bedzie przyjrzenie si¢ wybranym przyktadom e-
literatury oraz obszarom granicznym (nowomedialnym grom z tekstami klasycznymi oraz
wierniejszym literze tekstu ,klasycznym” adaptacjom/remediacjom) pod katem poszuki-
wania strategii komunikacyjnego otwarcia na czytelnika. Skupie sie gtéwnie na dwéch ro-
dzajach zabiegdéw z obszernego spektrum stylistycznych chwytow e-poetyckich, jakie moga
tu zostaé zastosowane (celowo poming problem wyboru czytelniczej Sciezki, dosé dokladnie
juz oméwiony).

Interesowa¢ mnie bedzie po pierwsze konstrukcja dzieta zaktadajaca, ze realne dziatanie
czytelnika (nierzadko fizyczne, cielesne i odbywajace sie¢ w realnej przestrzeni) jest warun-
kiem konieczny rozpoczecia i skoniczenia lektury. Kluczowe jest to szczegdlnie w przypadku
tekstéw projektowanych jako ”playable literature” (instalacji zapraszajacych do gry i wy-
magajacych czytania kinetycznego, tekstéw o charakterze performatywnym, tekstéw-gier).
Doswiadczenie literackie w tym wypadku wydaje sie rodzajem nagrody, lektura przeistacza
sie w rozgrywke, za$ czytelnik ma wrazenie stawania sie wspotodpowiedzialnym za osta-
teczny ksztalt tekstu lub bycia jego wspéttworca. Glownym punktem odniesienia bedg tu
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wybrane utwory z cyklu ” Concretoons” Ortiza Moreno.

W centrum moich rozwazan pozostanie rowniez (pokrewna) strategia polegajaca na
wlaczeniu w obreb utworu pewnych czytelniczych dziatan czy gestéow (zwlaszcza w przy-
padku urzadzeh mobilnych wykorzystujacych interfejsy dotykowe), warunkujacych dalsze
poznanie historii lub w jakim$ stopniu wplywajacych na sam utwoér. Skupie sie na zabie-
gach zwigzanych gléwnie z proba silniejszego zanurzenia czytelnika w $wiat przedstawiony,
oddania w jego rece mozliwoéci kreowania elementéw tego Swiata oraz — widocznego réw-
niez w dalszej lekturze — zmieniania go (np. namalowany przez odbiorce obraz stanie sie
obrazem funkcjonujacym w dalszej czesci opowiesci). W tym wypadku — poprzez wymu-
szenie na czytelniku powtérzenia w realnym $wiecie pewnych dziatan ze Swiata literackiego
— podkreslana jest rola odbiorcy jako $wiadka (lub wspoétuczestnika) zdarzen, co wzmaga
mechanizm projekcji-identyfikacji a takze jest uzyteczne przy remediacji narracji pierwszo-
osobowych (lub tworzeniu takowych). Za egzemplifikacje stawianych tez postuza mi m.in.
fragmenty z prac: ”The Heart and the Bottle” Jeffersa, ”Loss of Grasp” Bouchardona i
Volckaerta, aplikacji "iPoe”.

29 Antoni Michnik (MISH UW), Interaktywne teledyski -
miedzy videoklipem oraz aplikacja

Wystapienie bedzie dotyczy¢ nowej formy muzycznych videoklipow, ktore nastawione
sa na réznego rodzaju interakcje z odbiorcami. Prace takich tworcéw jak Chris Milk, czy
Vincent Morissot dla wykonawcéw takich jak The Arcade Fire (szczegdlnie zachecajacy
do tego typu eksperymentéw wytwérnie Merge), Bjork, czy Bobby Womack poszerzaja
tradycyjne pojecie videoklipu, przesuwajac je w strone hybrydowej formy, w ktorej kluczowsa
role odgrywa uczestnictwo odbiorcéw.

Typologia interaktywnych teledyskow moglaby powstaé¢ w oparciu o sposoby projekto-
wania interakcji. Przy takim zalozeniu mamy do czynienia z formami otwartymi, uwzgled-
niajacymi zarowno potencjalng biernoéé, jak i aktywnosé odbiorcy.

Podczas wystapienia zostang oméwione eksperymenty z synchronizacja muzyki oraz
obrazu z ruchem przez odbiorcéw myszka oraz synchronizacji obrazu z wykorzystaniem
aplikacji obstugujacych wprowadzane dane. Bedzie mowa o grach-klipach, w ktérych po-
wodzenie gracza podtrzymuje trwanie utworu, lub przejscie gry konczy jego odtwarzanie.
Pojawia sie wreszcie przykltady klipéw zakladajacych zbiorowe dziatanie uzytkownikow:
wykorzystanie kilku ekranéw, lub stworzenie biblioteki przestanych materialéw wizualnych.

Mozna méwié o réznych cechach zblizajacych interaktywne teledyski w strone trady-
cyjnego videoklipu (bezposredni zwiazek z utworem muzyki popularnej) oraz tradycyjnych
interaktywnych programéw (np. wykorzystanie zewnetrznych aplikacji).

W tej nowej formie artystycznego dzialania na przecieciu nowych technologii oraz po-
pkultury tekst peini szereg rél, poczawszy od fundamentalnego oparcia na kodzie tech-
nicznej strony funkcjonowania videdw /aplikacji, poprzez kluczowe dla muzyki popularnej
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znaczenie tekstu piosenek, koniczac na wykorzystaniu mozliwosci ksztaltowania wizualnego
przekazu tekstowego przez odbiorcow.

Transmedialnosé (8 XI 10:30-11:45)

30 Dominik Antonik (UJ), Pisanie Szymborskiej. O wspdl-
nym budowaniu literackiego swiata

Od dtuzszego czasu twoérczoéé Wistawy Szymborskiej wykracza poza ramy tradycyjnie
rozumianego, skonczonego tekstu. Jeszcze za zycia, a po Smierci poetki w szczegolnosci, roz-
ne srodowiska i instytucje zaangazowaly sie w tworzenie transmedialnego $wita twoérczosci
Szymborskiej. Nazwisko noblistki, stojace za nim emocje, styl, sposéb bycia, wizerunek i
wszystko co, w $wiadomosci spolecznej kojarzone jest z autorka, sktadaja sie na szczegdl-
nego rodzaju wlasnoé¢ intelektualng czy dobro narodowe, jakim jest Szymborskosé.

O tozsamosci tej kulturowej marki decydujg zaréwno dzialania réznych, nie zawsze
ze soba wspolpracujacych, instytucji, jak i wielorakie formy zaangazowania odbiorcéw.
Stawka jest tu kreowanie Swiata i kulturowego wizerunku Szymborskiej, ktéry pozbawiony
jest wyraznego autorstwa. Proponuje ujecie calego obszaru, zakre$lanego przez tworczo$é
Szymborskiej, jako jednego tekstu kultury uczestnictwa.

Chcialbym si¢ zastanowié¢, jak dziatania réznych podmiotéw wspolgraja ze sobg i jak
wchodza ze soba w konflikty. Interesuja mnie efekty ich réwnolegltych interwencji w prze-
strzen kultury oraz kwestia ich intencjonalnos$ci — czy w sieci przeplywéw, medialnych
transpozycji, wsroéd zaangazowanych konsumentéw, zaréwno tych przychylnych dla dzia-
tan instytucji, jak i takich, ktorzy nie zgadzaja sie¢ z zakltadana przez nie wizja rozwoju
kulturowego wizerunku Szymborskiej, mozna zaplanowaé jakiekolwiek dziatania, majace
na celu zdefiniowanie tego, jakie wyobrazenie noblistka i jej tworczos¢ zyskaja w $wiado-
mosci spotecznej i jak bedg aktualizowane?

Interesuja mnie obierane przez instytucje strategie wciggania odbiorcow w wspottwo-
rzenie literackiego $wiata Szymborskiej i poszerzanie jego granic. Konsumenci sg zapraszani
do wkraczania w przestrzen zycia i tworczosci poetki — pisza limeryki, wyklejaja kolaze,
uczestniczg w spektaklach i wystawach zwigzanych z Szymborska. Czy przestrzen aktywno-
Sci odbiorcéw da sie zaprojektowac? Jak duze pole manewru pozostawia si¢ konsumentom,
czy ich dziatania da sie¢ przewidzieé i czy moga one stanowié jakie$ zagrozenie dla spéjnosci
realizowanego przez instytucje projektu?
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31 Urszula Pawlicka (UWM), Kody dostepu do galaktyki
Internetu - wokét prozy konwergencyjnej “Big Dick. Fik-
cja dokumentalna” Wojciecha Bruszewskiego

Proza Bruszewskiego zwraca uwage nie tylko okresleniem ”fikcja dokumentalna”, lecz
takze formg konwergencyjna - w druku zawarte sa hasta, ktoére nalezy wpisa¢ na podanej
stronie internetowej, by mie¢ dostep do materiatléw wizualno-dzwiekowych. Artysta, taczac
druk z Internetem, wprowadza proze w szereg waznych zagadnien dotyczacych remediacji
druku i zmian kulturowych. Po pierwsze, dostrzec mozna zderzenie dwéch kultur: druku
oraz konwergencji - a kazda z nich wiaze sie¢ z inng percepcja oraz odmienna komunikacja
miedzy nadawca a odbiorca. Z formy papierowej nieustannie przechodzimy do Internetu,
ktory przedstawiony jest jako ”galaktyka spiralna” - ogromna baza materiatéw, z ktérych
kazdy moze czerpaé i wytworzy¢ wlasny tekst. Po drugie, zastosowanie w materiatach wideo
techniki montazu powoduje zacieranie granicy miedzy dokumentem a fikcja - strategia ta
z kolei wprowadza watek remiksowania treéci w kulturze nowomedialnej. Trzecim waznym
motywem sa kody dostepu i ich znaczenie w kulturze uczestnictwa - nie bez powodu artysta
zawarl 44 hasta, nadajac calo$ci wymiar mesjanistyczny. Remediacja druku u Bruszewskie-
go wiaze sie zatem ze zobrazowaniem i jednocze$nie krytyka kultury nowomedialne;j.

32 FLukasz Mirocha (UW), Wplyw komputacyjnego charak-
teru cyfrowych tresci wizualnych oraz ekosystemoéw opro-
gramowania kreatywnego na estetyke i funkcjonowanie
mediow w kulturze

Digitalizacja mediéw wizualnych przyniosta ogromne zmiany zaréwno w ich warstwie
powierzchniowej (estetyka) jak i w modelach ich funkcjonowania w kulturze (sposobach
dystrybucji i przetwarzania tresci wizualnych). Wraz z technologiami komputacyjnymi po-
jawily sie rowniez nowe typy mediéw — grafika 3D, cyfrowe filmy, czy fotografia.

Jedli jednak wyjdziemy poza warstwe powierzchniowa — esencjalizm ekranu — dostrze-
zemy, ze w uniwersum cyfrowym typ medium ma drugorzedne znaczenie. Niezaleznie od
tego, czy operujemy na obrazach, filmach, czy grafice, stosujemy podobne mechanizmy (al-
gorytmy) przetwarzania tychze danych. Wlasciwos$é ta widoczna jest na kilku poziomach
ontologicznych funkcjonowania cyfrowych tresci wizualnych. Graficzny interfejs uzytkowni-
ka, dzieki zestawom predefiniowanych polecen (wy$lij, kopiuj, wklej, przenies, duplikuj etc.),
pozwala pracowaé¢ na dowolnych typach danych. Podobne zjawiska zachodza na poziomie
oprogramowania kreatywnego (wykorzystywanego do produkeji filméw, obrazéw, muzyki),
tworzacego okredlone ekosystemy informatyczne. Oferuja one swoim uzytkownikom zestawy
narzedzi (efekty, filtry etc.), aplikowalnych niezaleznie of typu medium. Ekosystem Creati-
ve Cloud firmy Adobe pozwala na prace nad tym samym projektem w réznych aplikacjach.
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Kazda z nich oferuje ogromne mozliwosci modyfikacji wybranych wtasciwosci pliku, pozwa-
la takze na wielokrotne uzycie tej samej fotografii/filmu/grafiki oraz ich przeksztalcenie w
ramach projektu. Dzieki takiemu modelowi pracy, moga powstawaé dzieta transmedialne
oraz polimedialne, bedace efektem pracy wielu tworcow.

Referat ma na celu opisanie kluczowych wtasciwosci cyfrowych tresci wizualnych, ze
szczegbdlnym uwzglednieniem ich komputacyjnego charakteru (estetyka wzorcéw, progra-
mowalno$¢, modularno$é) oraz ukazanie konsekwencji tychze cech w analizie case-study
ekosystemu kreatywnego firmy Adobe.

W referacie wykorzystana zostang teorie medioznawcze, estetyczne oraz akademikdw
nurtu humanistyki cyfrowej (digital humanities), takich jak: Lev Manovich, David M. Berry,
Bernhard Rieder oraz inni).

Fan Fiction (8 XI 12:00-13:45)

33 Ewa Nowel (UAM), Badanie fan fiction — o ustalaniu
interesow i kompromitacji profesjonalizmu

Celem tekstu jest rozpatrzenie mozliwosci poznania fan fiction jako zjawiska kulturowe-
go. Siegajac do kontekstow, m. in. do zywo dyskutowanej w socjologii kategorii podmioto-
wego sprawstwa (human agency) i mechanizmu wspétwytwarzania relacji spotecznych przez
podmiot opisujacy rzeczywisto$é, autorka formutuje teze, ze gtéwnym problemem badaczy
zajmujacych sie kultura uczestnictwa jest dazenie do: profesjonalizmu i przejrzystosci, ktére
nie maja statusu ponadczasowego, lecz sa kategoriami historycznie (indywidualnie) uwa-
runkowanymi. Zmiana w podejéciu do wiedzy i podmiotu wytwarzajacego wiedze, a tym
samym np. warunkow przyjecia interpretacji otwiera nowe mozliwosci opisywania kultury
prosumenckiej. Jedna z nich jest, zdaniem autorki, wtérna, konwencjonalna i tymczaso-
wa inkluzja. Metoda polega na intencjonalnym przeszukaniu literatury przedmiotu w celu
wlaczenia fanfiction do rozwazan na temat sztuki, znaku, samego tekstu i obiegu artystycz-
nego czy jezyka. Zgodnie z zatozeniem wykorzystane w referacie teorie: Waltera Benjamina,
Rolanda Barthesa, Jeana Baudrillarda, Pierra Bourdieu, Bruno Latoura i Stanleya Fisha
nalezy traktowaé nie jako punkty odniesienia (fakty), ale - retorycznie nacechowane, tym-
czasowo przydatne, uznane za wladciwe i potwierdzajace dowdd argumenty.

34 Agnieszka Oberc (UWr), Od gliniarza do ksiecia z bajki.

Dziwne losy bohatera fan fiction.

Istnieje wiele powodow dla ktérych fani pisza fan fiction. Moze byé ono sposobem wyra-
zania wlasnych pogladdéw; przerywania dominujacego dyskursu po to, aby pokazaé istotne
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dla autora problemy. Z drugiej strony moze by¢ czysta zabawa; gra towarzyska, ktéra
pozwala potrzymaé wiezi w grupie. Wydaje sie jednak, ze fan fiction powstaje przede
wszystkim dlatego, ze fani chca czegos wiecej, niz daje im dzieto oryginalne. Chcg wypel-
ni¢ luki i niejasnosci, zrozumieé¢ zachowania postaci i poznaé¢ przyczyny przedstawionych
zdarzen. Chcea réwniez nadal czytaé (i pisa¢) teksty osadzone w ulubionej rzeczywistosci.
Poniewaz jednym z najistotniejszych elementéw dziela oryginalnego sa wystepujacy w nim
bohaterowie, to wlasnie na nich czesto koncentruje sie uwaga fanéw.

Niniejsze wystapienie ma na celu analize sposobu, w jaki fani przetwarzaja oryginalne
postacie. Wielu czlonkéw fandomu czuje sie silnie zwiazana z wykorzystywanymi postacia-
mi, analizujac ich zachowania i starajac sie w swoich tekstach odda¢ ,prawdziwy” obraz
bohateréw. Istnieja specjalne gatunki fanfikéw, ktére koncentruja sie wlasnie na posta-
ciach i sa wykorzystywane przez fanéw by stworzyé¢ jak najpelniejszy obraz opisywanych
charakteréw. Jak bede starata si¢ pokazaé, 6w ,prawdziwy obraz’ nie zawsze przypomina
postaé¢ znang z kanonu, mimo deklarowanej przez fana zgodnosci z dzietem pierwotnym.
Fandom wykorzystuje bowiem wiele réznych strategii by wykreowaé¢ swoich bohateréw.
Poprzez uzycie okreslonych gatunkéw, odnoszenie sie do wspolnych interpretacji oraz réz-
nych tekstow kultury, fani czesto manipulujg postaciami. Przygladajac sie kreacjom postaci
wystepujacym w fanfikach mozna zauwazyé¢ mechanizmy, ktére sprawiaja, ze bohaterowie
tworzeni przez czlonkéw fandomu, choé¢ zapozyczeni od innych twércéw, majg rowniez wy-
razne, indywidualne cechy, odrézniajace ich zaréwno od postaci oryginalnych, jak i tych
stworzonych przez innych fanéw.

35 Aleksandra Szymitl (UAM), Slash jako forma pisarstwa i
czytelnictwa kobiecego

Fan fiction (w terminologii angielskiej takze: ff, fic, w polskiej: fanfik, fik) to amator-
skie opowiadania pisane przez fanéw, odnoszace sie do jakiego$ tekstu kultury (najczesciej
dziela mass mediéw). Fanfiki pisane sa w celach niekomercyjnych i funkcjonuja w zasa-
dzie jedynie w kregu spotecznosci fanowskiej (fandomie). Nie aspiruja przy tym do wyjscia
poza nia. Zwazywszy na fakt, ze zdecydowana wickszo$¢ fan fiction pisza kobiety (dla ko-
biet), co wiecej, teksty te podlegaja jedynie minimalnej zewnetrznej kontroli, a zarazem sa
bardzo mocno ustabilizowane i skodyfikowane wewnatrz sfeminizowanej przestrzeni fanow-
skiej, analiza tych opowiadan moze stanowi¢ istotny gtos w dyskusji na temat pisarstwa i
czytelnictwa kobiecego, a takze pokazaé¢ specyfike uplciowienia relacji twérca-konsument-
prosument. Dominacja autorek w — czestokro¢ kanonicznie bardzo meskim — Swiecie me-
dialnych fandoméw powoduje, ze gender fanfikéw i problematyka z tym zwigzana bedzie
najwazniejszym, organizujacym catos¢, kontekstem niniejszego referatu; odniose sie jednak
takze do teorii queerowych, krytyki feministycznej oraz studiéw gejowsko-lesbijkich.

Fanfikcje stanowig swoisty fenomen literacki, zaprzeczaja bowiem prawie wszystkiemu,
co tradycyjnie kojarzone jest z pojeciem literatury. Pisanie fan fiction to akt ponownego
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odczytywania i ,klusowania” na terenie kultury masowej: autorki buntuja si¢ przeciwko ka-
nonicznym interpretacjom tekstéw. Fan fiction zwigzane jest réwniez z nastawieniem anty-
instytucjonalnym — fanki postrzegaja tworzenie jako czyn wspélnotowy, a nie w kategoriach
wlasnosci. Ponadto tworzg one wlasne rozumienie kanonu — termin ,fanon” opisuje utrwa-
lone przekonania dotyczace tekstow kanonicznych, gdzie Zrodtem tych przekonan sa same
fanki. Jednym z najbardziej popularnych gatunkéow fan fiction jest slash, skupiajacy sie
na mesko-meskich relacjach homoerotycznych. Wykorzystanie wzorca love story /romansu
w opowiedci przedstawiajacej zwiazek miedzy mezczyznami pozwala czytelniczce cieszyé
sie tekstem bez identyfikacji z postacia i poczucia winy. Wiele czytelniczek fan fiction po-
strzega slash takze jako mozliwos$¢ ucieczki od dominujacego dyskursu; fanfikcje staja sie
rowniez sposobem na przepracowywanie problematycznych kwestii. Pisarki-fanki traktuja
swoje czytelniczki ze wspoétczuciem i zrozumieniem, ktérego prozno szukaé¢ w tradycyjnej
literaturze.

36 Anna Perzynska (IPS), Literackie zabawy w Srodowi-
skach fanowskich. Studium przypadku

Rola fana (w znaczeniu miloénika, a nie fanatyka) jest w ,epoce konwergencji” coraz
wieksza. Nie tylko zrzeszaja sie oni, by walczy¢ np. o wznowienie emisji serialu, lecz takze
staja si¢ specjalistami od promocji marki, wystepujac w tej roli nawet lepiej, niz zatrudniani
marketingowcy.

Szeroko pojeta fantastyka wyrdznia sie znacznie na tle innych nurtéw wspdlczesnej
kultury popularnej. Zwtaszcza jej podtypy: science fiction i fantasy, zyskaly sobie wiernych
fanéw, ktorzy nie tylko zapoznaja sie z kolejnymi fabutami prezentowanymi przez autoréw
czy rezyserow, lecz takze przedtuzaja swojg obecno$é w danej rzeczywistosci fantastycznej
i (lub) sami aktywnie rozwijaja ulubione $wiaty. Literacka fikcja fanowska, czyli tzw. fan
fiction, jest zaréwno przejawem specyficznej recepcji jakiego$ dziela (filmowego, literackiego
itp.), jak réwniez stanowi jego konkretyzacje i interpretacje. Jako taka, staje sie §wietnym
przyktadem wspotczesnej kultury uczestnictwa, ktérej znakiem rozpoznawczym moze byé
prosument (odbiorca, ktéry staje sie jednoczesnie tworca badz wspéttworca) czy aktywny
fan — a obie te nazwy Swietnie pasuja do kazdego fanfikcjonisty.

Niniejsze wystapienie ma przyblizy¢ te forme aktywnego odbioru na przyktadzie recep-
¢ji uniwersum potterowskiego w srodowisku polskich fanéw. Po wstepie teoretycznym, po-
trzebnym do wprowadzenia podstawowej terminologii i osadzenia zjawiska fikcji fanowskiej
w odpowiednim kontekécie, zamierzam podacé kilka przykladéw specyficznych ,,spolszczo-
nych” fanfikéw potterowskich, i przeanalizowaé tekst pt.: Pan Severus, czyli Wedréwki po
lochach we dwunastu strofach wierszem. Jest to chyba najciekawszy eksperyment fanfikowy,
z jakim sie spotkatam. Jego autorka zapewnia niezwyktla zabawe, zapraszajac do zwariowa-
nej podrézy przez Hogwart (i nie tylko), przesiaknietej intertekstualnymi zapozyczeniami,
cytatami i parafrazami. Spotkamy tu nie tylko Gryfona — pigknego i mtodego — oraz Gry-
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fonke, ktérzy ,Brzegami sinej jeziora wody // Wedruja w promieniach stonka”; lecz takze
niespokojnego Malfoya, poniewaz , Tata nie pisze ranki wieczory”. Dowiemy sie réwniez,
co doktadnie miesci sie w podziemiach Szkoly Magii i gdzie miesci sie tajemne laborato-
rium Snape’a. Wbrew humorystycznej wymowie prezentowanego utworu, wydaje mi sie, ze
fan fiction jest istotnym elementem kultury uczestnictwa oraz przykladem wspdtczesnego
odbioru literatury i warto poswieci¢ chwile, by blizej przyjrze¢ sie temu zjawisku.

Wspélnoty IIT (8 XI 14:45-16:00)

37 Radostaw Bomba (UMCS), Piotr Siuda (UKW), Dziata-
nia prosumpcyjne fanéw gry komputerowej Wiedzmin w
perspektywie netnografii. Na marginesie projektu ,,Pro-
sumpcjonizm pop-przemystow”

WiedZmin jest emblematycznym tekstem kulturowym, ktéry jako jeden z niewielu wy-
tworéw kultury polskiej w pelni adaptuje koncepcje trensmedialnoéci. Opowiadanie An-
drzeja Sapkowskiego opublikowane w magazynie ,Fantastyka” rozwineto sie w 5 tomo-
wa sage, komiks (Parowski, Polch), film, serial (Brodzki) i wreszcie dwie gry kompute-
rowe (CDPRed ) o $wiatowym rozglosie . W swoim wystapieniu chcielibySmy sie skupié
na aktywnych dziataniach fanéw gry komputerowej WiedZzmin, ktérzy na wiele sposobdw
przetwarzaja tekst, tworza wlasne wytwory medialne, bazujace na oficjalnym materiale,
udostepniaja je i wspdlnie rozwijaja dzigki sieciowym narzedziom komunikacyjnym. W ten
spos6b wpisuja sie w bogaty ekosystem medialny WiedZmina i animuja go swoimi po-
mystami. Poniewaz wiekszo$¢ dzialan fanowskich oraz ich efekty maja charakter sieciowy
wykorzystaliSmy metode netnografii zaproponowang przez Roberta V. Kozinetsa. Badaniu
poddane zostaly profile na portalach spotecznosciowych i fora dyskusyjne zrzeszajace fanéw
gry. Przedstawione analizy sg czescia badan przeprowadzonych w ramach grantu Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (program Obserwatorium kultury) pt.: ,,Prosump-
cjonizm pop-przemystéw”. Celem projektu jest przebadanie sposobow inicjowania dziatan
prosumpcyjnych przez polskie przedsiebiorstwa wytwarzajace produkty popkulturowe

38 Maciej Gajewski (Podkarpacki Urzad Wojewddzki), Ha-
ker i haking w Swietle tekstow kultury hakerskiej

Prezentowany tekst jest wynikiem badan autora nad zjawiskiem hakingu i jego rola
we wspblczesnej kulturze. Oczywistym faktem jest, ze kultura hakerska jest przykladem
kultury uczestnictwa, w ktérej o pozycji w $wiecie hakerskim decyduje wklad wlasny w
postaci wykonanych na rzecz grupy prac: napisanych programéw, dokonanych wtaman,
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opisanych mechanizméw i rozwiazan technicznych.

W ponizszym artykule chcialbym skupié¢ si¢ na opisie tekstéw hakerskich. Rozumiem
przez to zaréwno strony www, Slady pozostawione na zaatakowanych stronach www, gry
hakerskie, dokumenty tekstowe FAQ, funziny i inne podobne materialy.

Najbardziej fascynujace i najbardziej oddajace ducha hakingu sa gry hakerskie, w kto-
rych mozna doswiadczy¢ osobiécie sytuacji hakowania, poczué¢ na czym polega haking,
zrozumie¢, dlaczego jest to az tak frapujace dla osob, ktére poéwiecaja sie temu bez reszty.

Wedtug autora wszystkie dotychczas stosowane opisy zjawiska hakingu sg utomne, gdyz
nie pozwalaja pokazac istote zjawiska w calej jego pelni, bez trywializacji.

Wizualizacje (film, komiks, infografika) postuguja sie uproszczonymi, konwencjonalnymi
przedstawieniami. Przedstawienia tekstowe w tekstach popularnych idg w kierunku taniej
sensacji, epatowania stereotypem zlego hakera, natomiast w tekstach technicznych préby
pokazania jak najwiekszej liczby szczegdléw programistycznych powoduja hermetyzacje
tychze tekstéw i nieczytelno$é dla normalnego odbiorcy, ktéry chciatby wiedzieé, czym jest
haking i hakowanie. Autoprezentacje na stronach www, konwentach i forach stuzg promocji,
przyciaganiu nowych adeptéw sztuki hakerskiej.

Takze prowadzone od pewnego czasu préby stworzenia profilu kryminalistycznego nie
pozwalaja osiagnaé zamierzonego efektu, czyli stworzenia zespotu cech typowych dla osoby
hakera, ktory mozna by wykorzysta¢ np. w opracowywaniu polityki bezpieczenstwa.

Zdaniem autora jedyna mozliwoscia pokazania hakingu w sposéb zrozumialty dla nor-
malnego odbiorcy — bez zaawansowanej wiedzy technicznej — jest stworzenie gry kompute-
rowej, ktérej scenariusz wzorowany bylby na sytuacji hakowania.

39 Bernadetta Darska (UWM), Zwyczaje blogeréw ksigzko-
wych jako aktywnos$é podtrzymujaca idee wspolnotowo-
$ci i wspoétuczestnictwa w kulturze.

Wygloszony referat postuzy pokazaniu zaleznosci miedzy praktykowanymi przez bloge-
réw ksiazkowych zwyczajami (np. zdjecia tzw. stosikow, wyzwania czytelnicze, obchodzenie
rocznic, organizowanie konkurséw itp.) a kreowaniem wspélnoty, ktérej glos jako glos zwy-
ktych czytelnikéw, jest styszalny i ma wplyw na promowanie czytelnictwa. Wazne okaze sig
rowniez zdiagnozowanie zjawiska profesjonalizacji blogéw oraz wynikajacych z tego zmian
dotyczacych funkcjonowania ksigzki na rynku.
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Dystrybucja (8 XI, 16:15-17:30)

40 Michat Olewnik (UW), Self-publishing a jakosé¢ tekstow

Rozwdj technologii Web 2.0 przyczynil sie do powstania nowych inicjatyw wydawni-
czych. Autorzy, dzigki udostepnionym przez rézne portale (miedzy innymi Amazon, Vir-
tualo) narzedziom do publikowania tekstéw, nie sa uzaleznieni od profesjonalnych wydaw-
nictw w tak duzym stopniu jak wczesniej. Proces tworzeniach tekstéw w formie elektronicz-
nej jest wygodny dla autora — nie ma koniecznosci ich drukowania ani rozpowszechniania za
posrednictwem stacjonarnych ksiegarni czy bibliotek. Takze czytelnicy maja szanse docenié
korzyéci z korzystania z e-bookéw — sa dostepne w Internecie 24 godziny na dobe, z reguty
kosztuja mniej od wersji drukowanych, mozna je czyta¢ na komputerze lub urzadzeniach
mobilnych (czytnikach e-bookdéw, smartfonach i tabletach). Model rynku ksiazki, oparty
na tradycyjnych wydawnictwach, ktére troszcza sie o caly proces — redakcje, marketing i
dystrybucje — ustepuje miejsca komunikacji za pomoca Internetu. W self-publishingu to
przede wszystkim autor odpowiada za tres¢ i forme swojego dzieta, dba réwniez o promo-
cje swojej tworczoéci. Wieksza swoboda autoréw stwarza okazje z jednej strony okazje do
wzbogacenia kultury, z drugiej natomiast istnieje niebezpieczenstwo propagowania tresci
niezgodnych z prawem lub o watpliwej wartosci estetycznej.

Celem referatu jest analiza i przedstawienie warunkéw, jakie sg stawiane w Internecie
przed niezaleznymi autorami. Badanie zostanie przeprowadzone w dwoéch wymiarach — po
pierwsze zostanie przeanalizowana infrastruktura oferowana autorom przez portale self-
publishingowe, z po drugie analizie poddane zostana wybrane dzieta, ktére powstaly w ra-
mach self-publishingu. Podjeta zostanie préba odpowiedzenia m.in. na nastepujace pytania:
Czy self-publishing zrywa z normami wydawniczymi, ktére obowiazuja w tradycyjnym mo-
delu? Czy w zwiazku z ,brakiem” wydawnictwa, autorzy korzystaja z ustug redakcyjnych
i korektorskich? Czy mozna wyrdznié¢ cechy szczegdlne publikacji self-publishingowych?

Whioski opracowania powinny stanowi¢ podstawe do dalszych badan kultury self-publi-
shingowej, ktora odgrywa coraz wieksza role na rynku ksiazki.

41 Katarzyna Trzeciak (UJ), Ewa Wojciechowska (UJ), Czy
najbardziej radykalna z cen jest prawdziwie radykalna?
O darmowej dystrybucji ebookéw na przyktadzie wydaw-
nictwa ”Pies Lancuchowy”

Przedmiot referatu stanowi formuta dystrybucji bezplatnych ebookéw w Internecie,
przy pomocy niezaleznych, autorskich serwiséw, przeciwstawiona tradycyjnej praktyce wy-
dawniczej, opartej na posrednictwie wydawcy i sieci dystrybucji. W horyzoncie tego zja-
wiska, bedacego osobna odmiang self-publishingu, postawione zostana pytania o znacze-
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nie i wymiar darmowej dystrybucji débr kultury, a takze o pragmatyczne, ekonomiczno-
logistyczne warunki, w jakich moze sie to dokonywac.

Wskazane zagadnienia zostana ukazane na przykladzie funkcjonowania serwisu ”Pies
Lancuchowy”. Case study obejmie zaréwno literacka zawartos$¢ serwisu (oferowane ksiazki),
ale takze strategie marketingowe, problemy zarzadzania oraz projekt ideologiczny, jaki
rysuje sie za przedsiewzieciem.

Kluczowe zagadnienie, jakie zostanie podjete, dotyczy formulty komunikacji, relacji mie-
dzy nadawca (i zarazem dystrybutorem) a odbiorca, jaka jest w omawianym modelu za-
ktadana i realizowana, oraz o jego ideologiczne uwarunkowania. Korzystajac z rozpoznan
zaréwno A. Negriego i M. Hardta, jak i Ch. Andersona (jako autora ”Free”) oraz dokonujac
krotkiego spiecia miedzy dyskursami literaturoznawstwa, krytyki ideologii oraz elementéw
nauk o zarzadzaniu, chcemy stworzy¢ mape pojeé, ktére pozwola scharakteryzowaé sytuacje
komunikacyjna, jaka projektuje oraz realizuje model dystrybucji analizowanego wydawnic-
twa, zastanawiajac si¢ nad jego emancypacyjnym potencjatem.

42 Milosz Stelmach (UJ), Wszyscy jesteémy producentami.
Crowdfunding, crowdsourcing i kino niezalezne

Kultura konsumencka, ktéra szczegélnie bujnie kwitnie w Internecie epoki Web 2.0
odcisneta swoje silne pietno rowniez na przemysle filmowym. Mozni producenci zatamuja
rece, narzekajac na utrate widzéw spowodowana szerzeniem sie internetowego piractwa,
ale niezalezni filmowcy do$¢ szybko dostrzegli mozliwosci, ktore daje Internet. Wprawdzie
filmy finansowane przez potencjalnych widzéw powstawaly juz w latach miedzywojennych
(,Marsylianka” Jeana Renoira z 1938), kiedy nikt nie styszal o pojeciu crowdfundingu, ale
oczywiscie skala tego zjawiska nie moze si¢ réwnaé z dzisiejszymi projektami, ktore roz-
winely przede wszystkim dwie warte dokladniejszego zbadania formuty. Jedna sa projekty
crowdfundingowe, ktérymi interesuja sie nie tylko niezalezni filmowcy szukajacy swobody
artystycznej (Charlie Kaufman), ale tez komercyjni producenci. Druga to pokrewny crowd-
sourcing, ktérego najbardziej spektakularnym przyktadem byl film uznanego dokumentali-
sty Kevina Macdonalda , Life in a Day”, zrealizowany wytacznie z fragmentéw amatorskch
nagran uieszczonych specjalnie w tym celu na portalu YouTube.com. W swoim wystapie-
niu chcialbym przyjrzeé sie najciekawszym planowanym oraz juz zrealizowanym projektom
crowdfundingowym oraz crowdsourcingowym pod katem zmiany systemu produkeji i dys-
trybucji filmu, ale takze strategii autorskich i tworzenia sie nowych gatunkéw oraz trybdéw
opowiadania w kinie niezaleznym. Wreszcie nieco miejsca warto poswieci¢ kontrowersjom,
ktére otaczaja liczne z tych dziel (jak na przyklad kolazowy film Gyoérgy Pélfiego ,,Panie i
panowie: ostatnie ciecie”, zrealizowany przy uzyciu fragmentéw prawie 400 filméw z historii
kina), a ktére czesto wskazuja na punkt Scierania sie dwéch paradygmatéw w mysleniu o
dziele sztuki i sposobie funkcjonowania wspotczesnej kultury.
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